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साधारण बोलचाल की भाषा मे शिक्षित मनुष्य को पढ़ा-लिखा 
कहते हैं | हम लोग प्रायः शिक्षित तो सभी हैं, 
आवश्यकता किन्तु इसमें कुछ सदेह है कि हम अपने शिक्षा-काल 
ओर महत्त्व में पढने के साथ कुछ लिखना भी सीखते हैं या 
नहीं | हम में से बहुत थोड़े ऐसे हैं जो वास्तव में 

'पढ़े-लिखे! कहे जा सकते है । 
हमारा अधिक्राश पढ़ना हमको लिखना नहीं विखाता | इसका 
कारण यह है कि हम प्रायः परीक्षा प|स करने के लिए पढते हैं, 
योग्यता प्र।प्त करने के लिए नहीं। कई कारणो से शिक्षा सम्बन्धी 
हमारा ध्येय कुछ गिर-सा गया है. नहीं तो परीक्षा पास करना और 
योग्यता प्राप्त करना दो ग्रतिकूल बातें नहीं हें । दोनो एक साथ संभव 
हैँ, केवल अध्ययन वी प्रणाली में कुछ परिवर्तन की द्यावश्यकता है। 
यटि अध्ययन रुवि के साथ द्वो, उसमे पू+पिर सम्बन्ध स्थापित कर उसे 
मनन का विपय बन या जाय तो वह अवश्य उत्तादक बन सकता है | 
उचित प्रकार के ब्रप्पवन से अ्रधीत विपय झअत्ययनकतां के मस्तिष्क 
के सम्मुख में न रहकर बाहर आने की उ स॒ुक्र रहेया । बह जान अपनी 
अभिव्य क्त चाहेगा। दमारे वे सभी विचार ओर भाव, जो कुछ शक्ति 
रखते हैं प्रकाश में थाना चाहते है । उनका प्रशाशन ययरि अधिकतर 
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स्वामाविक होता है तथापि उसमें शिक्षा श्ौर कला की थोड़ी थ्राव- 
उयक्ता रहती है। विचारों का सरल ओर सुन्दर भापा में प्रकाशन दी 
उनको स्पष्ठता देता है | बिना लिखे हुए विचार नीहार की माँति रपष्ट 
शरीर धृमिल रहते हैं | लेखन-कला में दीक्षा प्राप्त कर मनुण्य व्यवहार- 
कुशल वन जाता है और वह आनन्दमब जीवन व्यतीत कर सकता हे | 
लिखने की शक्ति प्राप्त करने से पूर्व थोढ़ी-बहुत प्रतिभा या गाँट 

की अ्रक्ल' के साथ अध्ययन, अनुमव और अभ्यास 

अध्ययत. की द्यावश्यकता है | प्रतिभा ईश्वरी देन है। बिन्‍्तु 
बह अध्ययन आहडि से बढायी जा सकती है । 

ग्रध्यवन वो सफल बनाने के लिए, उसमें थोढ़ी सावधानी अपेक्षित दे | 
इमाग श्रव्यवन इमारे मानछिक संस्थान का अंग तमी वन सकता है 
जब कि अ्धीत विपय का श्रयने पूर्वार्जित ज्ञान से सम्बन्ध स्थापित कर 
लिया जाय ) इसके लिए मनन आवश्यक है| हमको भेद और 
ममानताएँ ठोनों ही को ध्याम में रखना वाज्छुनीय है ) विचार और 
भाषा दोनों की ही नवीनताओ ओर विशेषतायों को नोट कर उन्हें 
अपने मानस-पटल पर अक्ित करना नवे प्रयोगों को ध्यान मे रखकर 
उनको ब्यवद्वार में लाना और शब्दों पर अधिकार प्राप्त करने के अर्थ 
उनवी ब्युतत्ति ओर कोश का अर्थ जानना लाभदायक सिद्ध होगा । 
इमको अपना अव्ययन दस लक्ष्य से करना चाहिए कि इस उसको 
किस प्रकार उपयोगी बना सकते हैं। जिस लेख को हम पढ़ें उसको 
केबल मनोवरिनोढ के लिए, नहीं वरन्‌ उससे कुछ लाम उठाने के लिए 
पढें । इसकी यह देखना आवश्यक हे कि श्रमुक कथा, लेख, उपन्यास 
वा १विता किस डद्दे श्य से लिखी २६ है १ और जिस उद्देश्य से वह 
लिखी गई है उसको पूरा करती है या नहीं १ यदि नहीं तो उसमें क्या 
कर्मी है ओर हम उछ कमी को पूरा कर सकते ह श्रथवा नहीं १ हमको 
केवल इतन से ही सन्दुद्ट नही रहना चा देए वरन्‌ उसी उद्देश्य को 
लेकर एक नवीन कृति रचकर तैयार करनी चाहिए;। ऐसा करने से 
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हमारा श्रध्ययन हमारी स्फूर्ति शोर प्रतिभा को बढ़ाने में सद्दायक हो गा | 
अध्ययन के साथ-साथ निरेज्ञण मी आवश्यक है। अध्ययन 
दूसरों की आँखों से देखना है श्रोर मिरीक्षण स्वयं 
निरीक्षण अपनी आँखों से। अपनी आआँखों-देखी गात सुनी 
हुई बात से अधिक महत््व रखती है! संसार में 
इसकी श्रॉख खोलकर चलना चाहिए । अपने ज्ञान की पूर्ति के लिए 
यह आवश्यक है क्रि जो काई घटना दम देखें उसका आने पुस्तकस्थ 
शान से तिलान करे और पिचार और विवेचना के पश्चात्‌ यदि आव- 
श्यक कम तो अरने ज्ञान में संशोधन कर लें। लेखक को अपनी 
कल्पना से पूरा पूरा काम लेना चाईि (| निरोहित वस्तु को कल्पना 
में उलग फेर कर इन दृष्ट से देखना चाहिए कि उसके साहित्थिक 
बणुन में कियनी के < छॉट वा नव मिर्च की आवश्यकता होगी | हम 
जिसके संतक में आयें उसकी विशेषताएँ उसका उठना बैठना, उसकी 
रहन सहन, उसकी प्रततनता और नाराजगी की बातों को नोट करना 
अपना कतेज्य समझे | ऐसा करना दें व्यवह्सर्कुशल बना देगा । 
हमें सांसारिक ज्ञान से अनभिन्न न रदना चाहिए । पूर्णतया शिक्षित 
होने के लिए दूसरे देशो के रीति-रिबराज जानना भी स्पृद्रणीयर है । 
साथ ही यदह्द जानना भी आवश्यक है कि कोन चीज़ कहाँ और क्रिस 
समय उत्पन्न होती है | ऐसा न करने से हमारी रचनाशों में देश ओर 
काज-सम्बन्धी विरोध के दूपण रद्द जाना संमत्र है। जानवरों की 
विशेषताएँ जानना भी एक उपादेय गुण है। जिन पोर्धो और जिन 
वृक्षों का साहित्व में बणन आता है, यदि उनका निजी परिचिय प्राप्त 
कर लिया जाय तो बहुत अच्छा है । 
तीसरी बान जो लखक बनने के लिए आ्रावश्यक् हे बह अभ्पास 
है | बिना पानी में पैर दिये नरना नहीं आता | 
अभ्याप्त लेख ठीक कराने का चाहे अवसर मिल यथा न मिले, 
लेग्त लिखना उपयोगी है । यदि जब आरने विचार 
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न दो तो फ्रिसी दूसरे के चारो को अपनी भाषा में लिखने का 
श्रभ्यात डाल जायव। विद्याथियों जो चाहिए कि लेख लिखकर उन्हें 
स्‍्वय दो तीन वार पढें, उनमें स्वयं ही ग्रावश्यक् परिवर्तन और 
संशोवन करें ओर स्त्रय द्वी उनकी शुद्ध लिपि तैयार करें | यदि किसी 
को दिखाकर सम्मति प्राप्त करने या सशोधन कराने का अ्रवसर मिले 
तो बहुत ही श्रच्छा है श्रोर यदि नहीं तो मी अभ्यास के लिए लिखना 
अवश्य चाहिए | ऐसा न हो कि निव्रन्ध-लेखन का पहला अ्रभ्यास 
परीक्षा-भयन में ही किया जाय | जो सशोधन किया जाय उनको याद 
रखना उचित है एक-एक प्रकार के कई लेख लिखे जाने वाउछुनीय 
हैं। पहले छुं)ट लेख लिखे जायें फिर क्रमशः बड़े लिखे जायें। जो 
कुछ लिखा जाय उसमें पूण सावधानी रखनो चाहिए, अ्रसावधानी 
से लेखन-शैली त्रिगढ़ जाती है | 

यद्यपि विपयों की अनन्तता के कारण प्रवन्वों के कई प्रकार हैं 
तथा प उनमें चार भेद मुख्य हैं---(१) विवरणात्मक 
प्रवन्वो के प्रकार ( 7एं8778॥ ए७ ), (२) वर्णनात्मक ( 7)8:077- 
6०6 ), (१ ) विवेचनात्मक ( ३४(]७०७:४७ ), 

(४) भावात्मक (870007%)] ) 
विवरणात्मक लेखो में किसी काल में त्रीती हुईं बात का विवग्ण 
रहता है | कथाओ' का कहना, घटनाओं, लड़ाइयो , 
विवरणात्मक यात्राश्रो', सम्मेलनो , राजाओ के शासनकाल आदि 
का विवरण देना, ऐसे लेखों का मुख्य विधय रहता है | 
वर्णनात्मक लेखों में नगरो, ग्रामो , नदियो', पर्वतो , प्राझ- 
5 तिक दृश्यों. कारदानों योजनाओरों, वस्तुओं की 
वरणनात्मक् निर्माणविधि आि का स्पष्ट और व्यौरेवार वर्णन रहता 
दे | विवरणात्मक लेखो में कालक्रम कीओर श्रधिक 
ध्यान दिया जाता है | वर्णुनात्मक में वस्तु को बीती हुई न बताकर वह 
सामने बरथ्ित होती हुई-ती या स्थित सी वर्णित की जाती है । दोनो 
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प्रकार के निबन्धों के बीच की रेखा बड़ी क्ञीण है और प्रायः लेखों मे 
विवरण और वर्णन दोनों के ही तत्त्व रहते हैं । 
विवेचना त्मक लेखों में विवादास्पद विषयो का पक्षु-प्रतिपक्ष प्रतिपादन, 
किसी वस्तु वा प्रथा के गरुण-दोप-विवेचन, किसी पुस्तक 
विवेचनात्मक वा कवि की समालोचनाएं तथा सिद्धान्तों का उद्वाटन 
आदि रहता है | इसमें बुद्धि की ओर अधिक ध्यान 
दिया जाता है। आचार्य शुक्व जी के निवन्ध विचारात्मक निन्रन्धों के 
परमोत्कृष्ट उदाहरण है | उनमे एक श्रु खलाबद्ध विचार परम्परा रहती 
हैं । किसी व्यवस्था-प्रिय शौकीन व्यक्ति के ट्रक में व्यवस्था के साथ 
रक्‍्खे हुए, वस्त्रों की.मॉति एक विचार के पश्चात्‌ वूसरा विचार एक 
स्वाभाविक तारतम्य में निकलता आता है । वर्णनात्मक्ष और 
विवरणात्मक लेखो मे कल्पना के सामने चित्र उपस्थित किया जाता 
है । कुछ लेख भावात्मक भी होते हैं; उनमें बुद्धि की अपेक्षा दृदय से 
झधिक काम लिया जाता है। इस प्रकार के लेख प्रायः गद्य-काव्य 
के अन्तर्गत रक्खे जाते हैं। श्री वियोगी हरि के निबन्‍्ध इस कोटि के 
निबधो का सुन्दर उदाहरण उपस्थित करते हैं । 
लेख लिखने से पूव हमको अपने विबय के सम्बन्ध में पूरा विचार 
कर लेना चाहिये। जो विचार श्रारवें उनको लिखकर 
दिचार-संग्रह उनमे क्रम स्थारित कर लेना आवश्यक है | जो 
झोर क्रम बद्ध विचार एक साथ रसखे जा सकतें हैं उनको एक 
करना. संदर्भ वा परिच्छेद ( 2089879])0 ) के लिए रख 
लेना वाछुनीय है । उन सदर्मा' में एक स्वाभाविक 
आनुपूर्वी स्थारित कर लेना लेख में संगति और तामिकता उत्पन्त कर 
देगा | लेख की थोड़ी-सी भूमिका देझर उसके पक्ष वा जिपक्ष में जो 
कुछ विचारणीय बातें हो व अलग अलग आानी चाहिएँ | तदनस्तर 
उप्के व्यावहारिक पदलू पर (यदि उसका व्यावद्यरिक पहलू है तो) 
जिचार कर लेना भी शभ्रेयस्कर होगा। अन्त में उसके फल-स्वरूस 


दो चार ऐसे और सारगर्मित सुन्दर वाक्य लिखना गाछुनीय होगा जो 
बहत ढेर तक हमारे ऊपर अपना प्रभाव बनावे र 
लख का आरम्म आ्ाकपक रूप से करना चाहिये जिससे प्राठक 
की उत्सुकता बढ़ जाय | कद्दा पर एंक साधारण सक्धान्त बतलाकर 
लेख आरम्म किया जाता है, कद्दी पर समस्या उपस्थित कर दी जाती 
हू और कहीं पर परिभाषा से शुरू कर देते है । किन्तु परिभाषा ठेना 
अधिक श्रच्छा नहीं समझा जाता। इसका कोई नियम नहीं स्थापित 
किया जा सकता। विपव ओर अवसर के अनुकूल अपनी अपनी 
त्फूर्ति सम वास लेना उचित होगा | वर्णनाव्मक ग विवर्णात्मक लेखों 
में स्थामाविक क्रम “खना चाहिए । यात्रा मे घर से चलने के पूर्व 
ग्रमीष व्थान पर पहुँचने का वर्णन देना अ्रसंगत होगा । कह्मनी को 
भी क्रम से ह्वी कहना पढ़ता ढे। उसमें काल का क्रम रहता है | 
इनारत आदि के वर्णन में देश का क्रम रहना है | पहले अढ़ोस-पढ़ोस 
क्री स्थिति का, फिर टस्बाजे का, उसके पीछे भीतर की कारीगरी 
इत्यादि का वर्णन होना चाहिए | 
विचारों में संगति रखना परम ग्रावश्वक ह# | यद्द संगनि तब ही 
ञ्रा सकती दे जब विचार स्पष्ट है. । यदि विचार 
सर्गात ऑर स्पष्ट नहीं हैँ तो उतने द्वी विचार रक्खे जायें जितने 
निवाह . कि स्पष्ट हों। विचारों 4 अ्रस्ष्य्ता मापा में भी 
श्रस्पष्टता उत्पन्न कर देती है ।जों कुछ लिखा 
जाय उसका पूरा निर्वाह करना लेखकों वो अपना प्रथम कर्तव्य 
सममना चाहिये। विपय के प्रतियादन में किसी प्रकार की श्रसावधानी 
न की जावे | एक अविकरण में एक ही प्रवान विचार से सम्दन्ध रखने 
वाल पोपक विचार रखे जावें | जहाँ तक हो पिचार इधर उधर न 
धर्म] एसा न दो कि कमी एक विचार आ जावे और कभी दसरा 
अथवा एक के परे होने से पृष्ठ दुसग डीच मे ही कूठ पड़े । विचारों 


के सम्बन्ध मे जहाँ तक हो संगनि रखना आवरऊ ईं जिस दृष्टिकोण 


ऊै 
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से हम वस्तु को देखें, उसी दृष्टिकोण की बातें लिखें। यदि दृष्टिकोण 
दूसरा बनावें तो उसे स्पष्ट्तथा बतला देवें। 
भाषा और शैली की उत्तमता उतनी ही आवश्यकः है जितनी 
कि विचारों की । उत्तम भापा और शैली से लेखक 
भाषा और शेल्ली के प्रति श्रद्धा उत्पन्न होती है और पाठकों के 
हृदय की ग्राइकता बढ़ जाती है। अशुद्ध और 
और अस्पष्ट भाषा सुन्दर से सुन्दर विचारों की आकर्पकता को नष्ट 
कर देती है और वे विचार मरुभूमि में पड़े बीजों की भाँति अनुत्पादक 
रह जाते हैं। भाषा में सत्र से पहले इस बात की ज़रूरत है कि 
बह सवब-साधारण के समभने योग्य हो | यद्यपि क्लि'्ट विषय के लिए 
क्लिष्ट और पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग करना पड़ता है तथाए 
साधा'ण विचार को अलकारो के श्रावरण में छिपा देना अथवा 
पारिडत्य प्रदशन के हेतु पारिभाषिक शब्दावली का प्रयोग करना 
उचित नही । 
शब्दों में अर्थ की उपयुक्तता के साथ ध्वनि की मघुरता भो 
वांछनीय है । वद्यप्रि न्‍्वनि के लिए अर्थ का बलिदान करना श्रे यस्कर 
नहीं है तथापि जहाँ पर निभ सके एक स्थान से उच्चा रण किये जाने 
वाले वर्णो' का एक साथ आना अ्रवृण-सुखद छोता है| छोटे शब्दों 
के बाद बड़े शब्दों का रखना थ्रेवस्कर होगा ; जैसे--श्रनुगामी ओर 
सेवक के स्थान में सेवक और अनुगामी अधिक अ्रति-मधुर है । 
लेकिन यह भी ध्यान रखना चाहिए फि शब्दों का ताकिक क्रम न 
बिगड़े | जद्दों उतार का क्रम हो बह्गों उतार का रहे और जहा 
चढ़ाव का कम हो वहाँ चढ़ाव का रहें | 'ऊख, मयूख, पियुख! भे 
चढ़ाव का क्रम है । यथा सम्नव शब्दों री उपयुक्तदा का ध्यान र< त 
हुए उनकी पुनरावृद्धि से बचना चाहिए जैसे 'चाहिए चाहिए +। 
पुनरावृत्ति अच्छी नद्दी लगतों | उसऊकू स्थान कहाँ पर 'वाछुयी'५! 


रे 
न 


लिखना झोर कहाँ पर आलइवम या 'डाचन हामा! से काम लेना 


८ प्रत्नन्ध-प्रभाकिर 


श्रे यस्कर द्वोगा । है 

अनुप्रात शैली का गुण दै किन्द उसका वाहुल्व शैली करा ठाप 
हो जाता है। एक से शब्दों को पुनरादृच्ति एकतानता(॥/0706009) 
उसन्न कर देती दे | इसी प्रकार गद्य भें तुकबन्‍्दी के शब्द अग्राह्म 
हो उठते हैं | ] 

मुहावरों का प्रयोग सापा की शक्ति को जहा देता है । चिरकाल 
से प्रयुक्त होने के कारण उनके व्यवद्वार में आत्मीव के मिलन का सा 
आनन्द प्राप्त होता है | 

अपने विपय का प्रतिपाठन करते हुए जोश में न थ्राना चाहिए ! 
ब्रहुत मावोत्त जनक शब्द लिखना शिक्षा की कमी का द्ोतक होता है 
हा | अददो, साइबों, पाठकों आदि शब्दों का प्रयोग करना उचित 
नहीं है | बिना भावोत्ते जक शब्दों का व्यवहर क्रिये भी मापा जोरदार 
बनावी जा सकती है| गाभीय रखते हुए कहीं-कदी दास्य का पुट आ 
जाना सोने में खुगव का काम करता है। उससे पढनेगले पर अच्छा 
प्रमाव पढ़ता है और वह ऊबने नहीं पाता । हास्य जहाँ तक साहि- 
त्विक हो वहाँ तक थ्च्छा है | कमी-ऊमों बड़े लेखकों या कव्रियों के 
प्रसिद्ध वाक्‍यी में थोड़ा बहुत परिवर्तन कर देना बढ़ा शिष्ट हास्य 
उतन्न कर देवा है; जैसे रघुबंश के योगेनान्त तनुत्यजाम? के स्थान 
में 'रोगेनानते तनुत्वजाम! लिख देना अ्थत्रा “उमा दारू योपित की 
नाई सत्रद्धि नचावे राम शुसाद! तुलसीदास जी की इस चौताई मे 
'गाम शुसाई” के स्थान मे दाम ( वन ) गुसाद” लिख ठेने से बात 
ब्रढ़ी रोचक वन जाती है | 

शब्दों के चुनाव भें बहुत सावगनी की आावश्यक्रता है। सब्र 
पर्यायवाची शब्द एक दी अर्थ नहीं रखते; जैसे--“सयः अधिकतर 
वर्तमान का और कमी कमी मविष्य का भी ्वेता है, द्राशंका? केवल 
मविण्प की दी द्वाती है ।आ्शका में अनिश्रव की मात्रा ग्रविक रहती 
है | लख्जा दूसमें से हती है स्दानि के लिए. दृसरे वी अपेन्ना नहीं 


गे हर हि तैं 
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दोती । जहाँ तक हो बहुत समासवाले या कर्णकु शब्दों का व्यवह्यार 
न होना चाहिए | संस्कृत के जो शब्द रखे जावे शुद्ध रूप में रक्खे 
जावें, विकृतरूप में न रकखे जादें | फारसी अगरेजी के भी तत्सम 
शब्द रक्खे जायें, किन्तु उनमें विभाक्तियाँ आ्रादि हिन्दी की ही लगाना 
उपयुक्त होगा ओर अ्रत्र फारसी की तत्समता निभाने के लिए क या ख 
के नीचे मिनदी लगाना वॉछनीय नहों समझा जाता। खुराक ही 
लिखेंगे खुराक नहीं। 

विदेशी भाषाश्रों के शब्दों के प्रयोग के सम्बन्ध में कुछ 
लोगों का तो यह कथन है कि दूसरी भाषा का एक भी शब्द 
लाने की आवश्यकता नहीं है। थर्मामीटर को तापमापक, फोटो- 
ग्राफी को छायाचित्रण आ्रादि संस्कृत शब्दों से पुकारा जाय । 
इसके विपरीत कुछ लोग बवेधड़क अंगरेजी, फारसी, अरबी 
आदि भाषाश्रों के शब्दों के पत्ष में हैं। अन्य भाषश्रो के जो 
शब्द प्रचार में था गये हैं उनके स्थान में अ्रम्रचलित शब्ढ रखना 
अधिक थुक्ति संगत नही है। यद्यपि अन्य भाषाओं के शब्दों की 
अपेक्षा संसक्ृत के शब्द अधिक ग्राह्म समझे जाते है, तथापि केवल 
पाडित्य प्रदर्शन के लिए संस्कृत शब्दों का प्रयोग उचित नही । शब्दों 
का अक्षर विन्यास ( हिज्जे ) एक सा ही होना वाछनीय है। यदि 
संस्कृत के ढंग से अनुस्वार के स्थान में पचम वर्ण का प्रयोग 
किया जाय तो वेसा ही सब स्थानो में करना उचित दोगा। 

उपयुक्त शब्द-योजना के अतिरिक्त श्रच्छे लेखक को वाक्य-सग- 
ठन की ओर भ्यान देना आवश्यक है | प्रायः वे वाक्य अच्छे सममे 
जाते हैं जिनका आशय अन्त में पूरा हो जिससे वावय के खतम करने 
तक आकवाज्ञा और कौतूहल चना रहे | ऐसे वाक्यों को वाक्योचय 
( (2९४०00 । कह्दते है | नीचे का वाक्य देखिए ;-- 

सभ्यता की वृद्धि के साथ साथ ज्यों ज्यों मनुष्य के व्यापार बहु- 
रूपी और जटिल होते गये त्यो-त्यों उनके मूलरूप गहन कुछ धाच्छन्न 
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शेत गये !! (आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ) 

शिविल वाक्य ( ],0986 )-ऐसे वाक्यो में अ्रनुचित विस्तार 
दोप हो जाता है । एक विशेषण वाज़्य में दूसरा विशेषण वाक्व 
लगाना भी अत्रच्छा नहीं समक्ा जाता । 

कमी कभी एक से संगठन के वाक्‍्यों का तारतम्य उपस्थित करना 
कथन की प्रमात्रोत्माठकता को वढ़ा देता है | ऐसे वाक्यों को समीकृत 
(89897८०0) वाक्य कहते है । नीचे का वाक्य इसका उदाइरण है;-- 

उसने निश्चय किया क्लि वह उस भावुक़ता को श्रामूल नष्ट कर 
डालेगी, जिसका ग्रश्रव लेकर पुरुष उसे रमणी समझता है, उस 
यहवन्धन को छिन्न-भिन्न कर देगी जिसकी सीमा ने उसे पुरुष की 
भार्वा बना दिया है और उस कोमलता का-नाम भी न रहने देगी 
निसके कारण उसे वाह्मय जगत्‌ के कठोर संघर्ष से बचने के लिए पुरुष 
के निकट रक्तणीया द्ोना पढ़ता है ।--श्रीमती महादेवी वर्मा | 

इस शब्दावली में मिन्नता होते हुए भी शब्दों का संगठन एक- 
सा है इससे वाक्ष्णें का सामूहिक प्रभाव पड़ता है | 

वाक्‍्व प्रायः छोटे अ्रच्छे होते हैं किन्तु विपय के अनुकूल वाक्‍्यों 
का बड़ा हो जाना बुरा नहीं, किन्तु उनमें स्पष्टता का ध्यान रखना 
चाहिए | बड़ वाक्‍्यो मे स्पष्टता लाने के जिए विराम चिह्न बड़े 

हायक होते हैं | शैलियाँ ठोनों तरद की होती है| कदी-कहीं थोड़े में 

बरहुत-से भाव भर दिये जाते हैं । जिस शैली में भाव ठसे हुए रइते 
हूँ उसे समास शैली कहते हैं श्रीर जिसमें फेल रहते हैं उसे ब्यास 
शेली कहते हैँ | विचारात्मक निन्‍्घों के लिए. समात मेंली अच्छी 
गइती है ओर भावात्मक के लिए, व्यास शैली | समास शैली इतनी 
संनक्ठिन होनी चाहिए कि रचना पढ़ने वाले को लोहे के चनों की 
भाँति कठिन बन जाय | 

श्रच्छी रचना में बुद्धि कल्पना ओर राग्रात्मक तखों का सुखद 


वुलन रहता है। कल्पना पर प्रभ,व डालने के लिए, भाषा में 
नि 


पि 
+प... * 
५. आप 


ध है रद 
लेखन कला के सम्बन्ध म कुछ शातब्य बाते ११ 


हु 


स्थून्न चित्र कल्वना को अधिक ग्राह्मय होते है | इसी लिए रूपक भाषा 
को सजीवता प्रदान करने में समर्थ होते हैं। मन कामना पूर्ण हुई' 
की अपेज्ञा 'फलीभूत हुईं अधिक भाव व्यज्ञक होता है। “भूखा है 
न कहकर 'पेट में चूहे कलाबराजी कर रहे हैं? या प्पेट पीठ चिपक गये 
हैं! --कहना अधिक प्रभावोत्पादक है | आनन्द लूठटना, सौरम जिखे- 
रना, रूप सुधा का पान करना, कार्य मार से दवना, कार्य सश्चालन करना 
श्रादि प्रयोग कल्पना को चित्रों द्वारा प्रभावित करने के उदाहरण ह | 
ऐसे प्रयोगों में भाषा की लक्षणा शक्ति से काम लिया जाता है। 
लक्षणा ओर व्यज्नना के सफल प्रयोग से गद्य में भी काव्य का सा 
प्रानन्द्‌ और चमत्कार आ'जाता है। “अ्रन्घे का दुख गू गा होकर 
आया, वैर कोध का अचार या मुरब्बा है” आदि वाक्यों पर मुम्ध 
हो जाना पड़ता है | 

! विद्यार्थियों को चाहिए, कि प्रशस्त लेखकों की शैली का अध्ययन 
कर देखें कि वे कौन-से साधनों को कास में लाये हैं। उन साधनों 
को जानकर उन से लाभ उठाते हुए विद्याथियों को अपनी स्वतंत्र 
शेली का निर्माण करना चाहिए । 

यह लेख माला विधाथियो के मानप्तिक विस्तार के जिए लिखी 

गयी है | इसमें उनको बहुत-से स्वतंत्र लेखो के लिए, सामग्री मिलेगी; 
किन्तु इनको पढ़कर ही उनके कार्य की इति-श्री नहीं हो जाती ! 
जिन विचारो को इन लेखों द्वाग उत्ते जना मिल उनकी अन्य ग्रन्थों 
से पुष्ठि करना परम आवश्एक है | विद्याथियों को चाहिए कि इनसे 
मिलते जुचते ओर भी फिपयों पर लेख लिखें | एअ विपयव के लेख के 
लिए उससे सम्बद्ध दूसने लेखों से भी सामग्री का चयन करें। एक 
उदाहरण लीजिए; क्‍या विज्ञान का कविता ओर घम के साथ 
विरोव है ?! इस शीर्षक के निम्रन्व के साथ, 'यनेमान चैश,निक 
अधिष्कारों का महत्य' मी पढ़कर स्यान में रखना झाच्छा दोगा। 


चित्रोपमता लाना आवश्यक होता है। सूध््म सिद्धान्त की अपेक्षा 


| पत्रन्ध-मंभाकर 


विज्ञान और वर्म का एक स्वतस्त्र लेख तैयार किया जा सकता है। 
जहाँ तक सम्भव हुआ है सम्दह विपय एक साथ रकखे गये हैं। 
विद्यार्थियों के लाभ के लिए इस सस्करण में कुछ लेख और बढ़ा 
दिये गये हैं । 
विद्यार्थियों के अध्ययन के लिए हिन्दी में पर्याप्त साहित्य हद । 
भर वर का चोर क्या उठाग्रे और क्या छोड़े। फिर भी टाक्टर 
श्वामठुन्दग्दास का हिन्दी भापा और साहित्य तथा साहित्यालीचन, 
पं० यामच-द्र शुक्ल का हिन्दी साहित्य का इतिहास तथा 
तुलसीदास, ग्रो० सूर्वकान्त शासत्री की साहित्य मीमासा तथा हिन्दी 
साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास, सिश्रबंधुश्नो का हिन्दी नवस्त्न, 
प्रोफेश्ार रामकुमार वर्मा का हिन्दी सादित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास ओर याहित्व-समालोचना, १० प्मसिह शर्मा लिखित 
विद्दाने सतसई की भृमिका ओ्रीर हिन्दी, उर्दू ओर हिन्दुस्तानी, प० 
अप्णबविद्वारी मिश्र का देव और बिद्दारी ग्साल' का साहित्य परिचय, 
बख्शी जीका ईन्दीसाहिस विमर्श और साहित्य शिक्षा, श्रीमती 
दादेवी वर्मा का विवेचनात्मक गद्य, आचार्य द्विवेीी जी का रसश्ञ- 
7 जन, १० किशोरीदास वाजपेयी की साहित्य-मीमाता, श्री नगेन्द्रजी 
के साकेत का एक अध्ययन और मम्रित्रानन्दन पन्त, प्रोफेसर 
सत्येन्द्र की काँकी और गुमजी की कला, श्री धीरेन्द्र वर्मा का इन्दी 
भाषा का इतिहास, हिन्दी थापा और लिगि तथा विचारधारा; कृष्णु- 
शंकर शुक्ल का आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिद्दास, प॑० जयचन्द्र 
विद्यालंकार की मारतीय इतिहास वी रूपरेखा, भारतभूमि और उसके 
निवासी, भारतीय वाट मय के अमर रत्न तथा इतिद्ास प्रवेश आदि, 
लेखक के नवरस, ट्विन्दी नाट्य विमर्श, सिद्दान्त और अध्ययन, काव्य 
के रूप इस्बादि , नन्‍्ध विद्यार्थियों का साहिस्यिक शान परिपक्व करने 
मं बढ़े सद्ायक इंगि | वैज्ञानिक विपयों पर निव्रन्‍्त लिखने मे लेखक 


की विन्ञानवार्ता पदना उप्रयोगी द्वोगा। इन अ्रन्यों के अध्ययन 


काव्य का क्‍या लक्षण है और उसका मानव-जीवन से क्या सम्बन्ध है ? १३ 


से उच्चक्रोटि के निबन्ध लिखने में बहुत कुछ सहायता मिलेगी | 
लेखक ने भी इन ग्रन्थों में से बहुत स ग्न्थो से लाभ उठाया है | 
उनके सुयोग्य लेखको के ग्रति कतञञता प्रऊाशित करता हुआ लेखक 
इस लेखमाला को विद्यार्थियों के ह्वाथ सॉपता है। आशा है कि वे 
ग्पने मानसिक विकास में सहायता लेकर यथोचित लाभ उठाएँगे 
और उसके परिश्रम को सफल करेंगे | 


सया2222 ककान++>भ».. 4९७+->.. सारा, 


१ काव्य का क्‍या लक्षण हे ओर उसका 
मानव-जीवन से क्या सम्बन्ध हे ? 


यद्यपि काव्य की यथार्थ परिमापा देना कठिन है, क्योंकि इसके 
सम्बन्ध में आचारयों में बहुत मतभेद है, तथापि इतनी ब्रात अवश्य 
कही जा सकती है कि उसका उदय मानव-हृदय में होता है और बह 
मानव-हुदय को प्रभावित कर आनन्द का उत्पादक द्वोता है| काव्य 
क्या है ? इसके उत्तर में केबल इतना कद्दना पर्यात होगा कि मनुष्य 
से भावात्मक सम्बन्ध रखनेवाले अनुभवों की आनन्द प्रदायिनी सुन्दर 
शब्द-मयी अभिव्यक्ति को काव्य कदते हैं | काव्य में भाव का प्राघान्य 
रहता है। थोड़ी सामग्री में बहुत-से भावो को व्यजित कर देना काज्य 
का बाहरी लक्षण है | 

कविता का मानव-जीवन से विशेष सम्बन्ध है | उसका दृष्टिकोण 
हो मानवीय है | काच्य उन्हीं अनुभवों को लेता है जिनका कि मनुष्य 
से भावा-मक स्रंध है | यह बात काव्य ओर विज्ञान का टसप्य्कोण- 
शेट अतला देने से और भी स्पष्ट हो जायगी | विज्ञान जिस बम्तु यो 
देखता है उसको चैसा ही कहता है, उसके लिए सुन्दर और अमसुस्दर 
कुछ नद्दी । जल ओपजन (005४७९2९7) ग्रोर उदनन (79४-0:70227) 
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से मिलकर बनता है, इसमें न उसको हर्ष है, न विपाद । फूच के लिए 
बह बता देगा कि उसमें इतनी पखुबद्नियाँ हैं, इतने तन्तु हैं, वह कार्चन 
( (97४00 ) और उदजन ( प्जता080॥ | आदि से बना है । 
किन्तु कवि फूल को अपने द्वृदय से देखेगा । फ़ूज के देखने से कवि के 
हृदय पर जो प्रभाव पढ़ता है. वह उसको वरतलायेगा | कवि फूच में 
सौन्दय देखता है | फूल उसके लिए हँसता और खिलखिलाता दे । 
बह प्रकृति देवी की प्रसन्नता का सूचक है | वह उसके प्रियतम भगवान 
के प्रेम-सदेश का वाहक है। कवि के लिए शिथिल पत्राक में सोती 
हुई सुद्दागमरी जुही की कली मलयानिल से प्रेमालाप करती है । 
कवि सारी यूष्टि को मानवीय रूप में देखता है ओर उममें मानवीय 
भावों को आरोपित कर अ्रपनी सहानुभूति के क्षेत्र को विस्तृत कर लेता 
है। वैजानिक वस्तु की सचाई को बतलाता है | कवि अपने हृदय पर 
पड़े हुए प्रभाव को सच्चे रूप में बतलाता है , वेजश्ञानिक के लिए 
मनुष्य भी भौतिक तत्तों का सवरात है और भौतिक नियमों से शासित 
दोता है, किंतु कबि के लिए, मनुष्य इश्यर का अश है, उसमें जीते- 
जागते भाव हैं जो उसके हृदय को प्रमाप्रित करते हैं, मनुष्य उसके 
लिए एक कत्त व्य शोर लक्ष्य रखने वाला जीव है | कवि की दृष्टि से 
मनुष्य स्वृतत्र है, उसकी आत्मा भौतिक नियमों के बन्वन से परे है । 
उसके भाव सरिता की स्वच्छुन्द गति से बढते हैं । मनुष्य स्वयं सुन्दर 
है ओर बह सौन्दर्य का उत्पादक भी है । 
इस विवेचना से प्रकट होता है कि वैज्ञानिक के लिए मनुष्य भी 
प्रकृति का एक अग है, उसमें कोई विशेषता नहीं, और कबि के लिए 
प्रकृति भी मानवीय रूप धारण कर लेती है | यद्यपि चैजानिक भी 
प्रकृति क्रो मनुष्य जाति की अनुचरी बना कर उप्तका उपयोग मानबीय 
द्वित के लिए करता है तथापि उसकी दृष्टि में प्रकृति का प्राधान्य है | 
बह मनुष्य को भो ग्राकृतिक नियमों के वन्धन में रखता है श्रौर उसको 
प्राकृतिक दृष्टिकोण से देखता है | कवि इसके विपरीत प्रकृति को भी 


काव्य का कया लणण है ओर उसका मानव जीवन से क्या संबंध है ? १५ 


मानवीय दृष्टिकोण से देखता है | इसलिए काव्य का विशेष रूप से 
मानव-जीवन से सम्बन्ध है | 

यह तो रही साधारण सिद्धांत और दृष्यिकोण की बात । काव्य का 
मनुष्य जीवन से कई अन्य प्रफारों से भी सम्बन्ध है । सबसे पहले तो 
काव्य आनन्द देता है ओर आनन्द मनुष्य का मुख्य ध्येय है । काव्य 
के श्रानन्द को ब्रह्मानन्द-महोदर अर्थात ब्रह्मानन्द का भाई बतलाया 
गया है| मनुष्य जब अपने जीवन में चारो ओर संघर्ष पाता है तब 
काव्य दी उसके जीवन में साम्य उपस्थित कर उसके जीवन भार की 
हलका करता है। काञ्य के द्वारा मनुष्प-जाति की सदह्याव॒भूति बढती 
है | मनुष्प अपने सकुचित घेरे से बाहर आा जाता है। वह भावों की 
समता के कारण सारी मानव जाति को एक परिवार के रूप मे देख ने 
लगता है । अच्छे साहित्यिक के लिए कोई जातिभेढ नही रहता । जो 
भात्र वह कालिदास में देखता है वददी वह शेक्सवीयर में पाता है। 
बह >पेस्ट की एकान्त बासिनों नायिका मिरेंडा में तगेबन-विह्यरिणी 
शकुन्तला का रूप देंग्बता है | यदि जातियों के भेद-साव द्रर होने की 
सभावना है वो साहित्य का उसमें बहुत बड़ा साग होगा । कवि सम्राट 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की विश्वमारती इसी लक्ष्य को सामने रखरूग काम 
कर रही है | काव्य का अ्रनुरीलन मानपय छादय को विरतृत बना देता 
हैं| मनुप सारे संसार में और सत्र काल में सानव-हृटय की समस्याओं 
की एकता याता है | काव्य के वर्णन देश-काल विशेष से बिरे हुए नहीं 
दोते | शक्ुन्तला की विदा का दृश्य प्रत्येक सहृत्थ की कन्या के पतियट- 
गमन का दृश्य बने जाता है| माहुती ओर मावनत का प्रेम मालती 
ओर माधत्र का प्रेम नहीं रहता, वरन उस स्थिति के प्रेमी ओर 
प्रमिका मात्र का प्रम बन जाता है | 

सहानुभूति के अगिरिक्त काव्य के गनुशीलन से व्व5 घ२-कुशलता 
मा बढ़ लाती है । कार्व्यों में मानदजाति का ग्रनुमा सनीभमूत होरर 
बिसन्‍थायों वन जाता है। एम दुसरे फी ग्रसफलता झोर सफलता से 


१६ प्रबस्थ-पर्मा कर 


लाभ उठा सकते हैं| काव्य मानव जाति की सामूहिक स्मृति है । जो 
न्थान व्यक्ति के जीवन में स्मृति का है वही स्थान समाज के जीवन 
में काव्य का है | प्राचीनों की सत्कृतियों का स्मस्ण दिला कर काव्य 
इमारे हृदय में उत्साह और कर्मस्यता का संचार कर देता हैं | काव्य 
हम में ग्रात्मगौरव और स्वामिमान की उस करता है। काव्य के 
द्वारा हमें मिन्न-मित्र देशो और भिन्न मिन्न काल के व्यवहारों का ज्ञान 
दोता है, उससे हमको परस्पर व्यवद्दार में सहायता मिलती है। जो 
अनुभव मनुष्य अपने व्यक्तिगत जीवन म॑ नहीं प्राप्त कर सकता वह अनु- 
भव उसको नाटक और उपन्यासों से मिल ज,ता है | वह मानवजाति 
के मनोव्रिशञान को समझने लग जाता हैं और उममें कुछ व्यवद्दार- 
कुशलता प्राप्त कर लेता है | | 
काव्य से हमारे भाव और मनोवेगों की शुद्धि, पुष्टि और 
परिमार्जन होता दे | यढि इमारी मावना-शक्ति को सामग्री न मिले 
तो उसका हास हो जाता है | प्रत्येक इन्द्रिय और शक्ति को व्यायाम 
की आवश्यकता है | हमारी मावना-शक्ति को काव्य में एक प्रकार 
का सुलभ व्यायाम मिल जाता है | बिना वास्तविक दुःखों के अनुमव 
किये दुःख से जो हमारे मन का पत्रित्रीकरण द्ोता दे वद्द सुलमतया 
प्राप्त दो जाता है| इमारे व्यक्तिगत अनुभव में सब्र प्रकार के भावों 
की पुष्टि का अवसर नहीं होता, किन्तु काव्य में सब्र प्रकार के 
भार्तों की पुष्टि दो सकती है | इस के अतिरिक्त काव्य और रीति-प्रन्थों 
के पढ़ने से भावों के वाह्म व्यंज्कों का भी जान हो जाता है। 
इस जानतें हैं कि गुम्से मे नथुने फूल जाते हैं. मह लाल हो जाता 
है, द्वाथ काँपने लगते हैं | इम इन चिह्ो वो देख लेने से मानव 
छृद्य के आन्तरिक भावों के समझने की पडुता प्राप्त कर लेते हे 
और क्रोध के अवसर को बचाकर अपना काम निकाल सकते हैं। 
आइति के परिवर्तनों द्वारा मानवीय मात्रों के जान लेने का विज्ञान 
दमारी समझ में आ जाता है और अपने साइयो से व्यवहार करने 


काज््य-कला ओर चित्र-कला १्छ, 


में कुशलता प्रास कर लेते हैं। इसके अतिरिक्त हमको शब्दों का 
ठीक प्रयोग भी आ जाता है । इसको श्ञात दो जाता है कि कैसे समय 


में, कैसे शब्दों का व्यवह्यर करना चाहिए | कहाँ हास्य या व्यग्य से 


काम लेना चाहिए और कहाँ गाभीय॑ से । समाज में बहुत से लड़ाई 
सूगड़े अपने भावों को पूर्णतया व्यक्त न कर सकने के कारण शअ्रथवा 


दूसरों के भावों को न समसने के कारण होते हैं। काव्य के अनु 


शौलन से इन दोनो बातों» में सुलमता प्रास हो जाती है । एक 


मित्र के श्रम को दूर कर देना सहज काय नहीं | बात के हेर-फेर के 


कारण ही बहुत से समस्नीते रुके रहते हैं। काव्य का अनुशीलन करने, 
चाला शब्दों की शक्ति को जानता है। वह यह भी जानता है कि 
कौन अर्थ किस शब्द से समझा जा सकता है । वह दूसरों की बात 


को भी. मली प्रकार समझ सकता है, क्योंकि उसका मानव-हृदय से 
परिचय रहता है| वद अपने को दूसरे की स्थिति में रख सक़ता है। 


उसका दृष्टिकोश विस्तत हो जाता है, क्योंकि वह जानता है कि एक 


चस्तु कई दृष्टियों से देखी जा सकती है | इस प्रकार काव्य का अनु- 
शीलन जीवन को सफल, साम्यसय और सरल बनाने में सहायक 
झोेता है। वह बेकार को भी खाली नहीं रखता, उसको प्रसन्नता 
देकर मानव-जाति के प्रति घुणा के भावों को कम कर देता है । 
काव्य का अध्ययन निरापत्तिजनक व्यसन है| वह जीवन को जीवन 
फे योग्य बनाता है | इसीलिए कद्दा है कि-- 

काव्यशा स्त्र-विनोदेन कालो गच्छति घीमताम [. 

व्यसनेन च मूर्खाणां निद्रया कलहदेन वा ॥ 





२ काव्य-कला ओर चित्र-कला 


कला आनन्द से उद्दे लित ( तरंगित ) आत्मा का शअ्रभिन्‍्यंजन 
( प्रकटीकरण ) है | जब आत्मा आननन्‍्द-विभोर होकर भीतर से कादर 


ज्८ प्रबन्ध-प्रभाकर 


प्रकट द्वोना चाइती है, तमी कला की उत्पत्ति होती है | जब मीरा 
आनन्द मभ्न होकर गा उठती है कि--मेरे तो गिरधर गोपाल ' 
दूसरो न कोई तब उसकी आत्मा समीत में प्रकट होने लगती है। 
यही सच्ची कला है | मनुष्य अपनी श्रात्मा का, कहीं तो स्थूलः प्रस्तर- 
मूर्तियों द्वारा, कहीं चित्रों द्वारा और कहीं लेखों और काव्य द्वारा 
प्रकटीकरण करता है। कहीं पर उसका आनन्द नृत्य का रूप धारण 
कर लेता है और कहीं पर उसकी आसन्तरिक स्फूर्ति अपने शरीरः 
को अलंकृत करने में प्रस्कुटित होती है, ये सब कला के रूप हैं।' 
भारतवर्ष में ६४ कलाएँ मानी गई हैं। वाघ्तव में कलाएँ अनन्त हैं । 
यह आत्मा का अभिव्यंजन भौतिक सामग्री द्वारा होता है। आत्मा 
भौतिक सामग्री पर अपनी छाप डाल देती है। कई कलाओं में 
भीतिक सामग्री का प्राय रहता है ओर कई में कमी। वे ही 
कलाएं श्रेष्ठ या उच्च गिनी जाती हैं, जिनमें भौतिक सामग्री का 
आश्रय कम हो और आत्मा की छाप अधिक । इसी कसोटी पर कलाएँ: 
कसी जाकर ऊँची और नीची ठहराई जाती हैं | स्थापत्य को सामग्री 
के वाहुल्य के कारण सब से नीचा स्थान दिया जाता है | सगीत 
ओर काव्य का सम्बन्ध ध्वनि से है | सगीत केवल ध्वनि को प्रधानता 
देता है, इसलिए उसमें इतनी सम्पन्नता नहीं आती जितनी काब्य में, 
जो कि शब्द (ध्वनि) और शत्रर्थ दोनों को मुख्यता देता है और दोनों 
में परस्परानुकूलता देखता है।... 
चित्र-कला और काव्य-कला दो प्रधान कलाएँ हैं; पहली का 
सम्बन्ध रण और रेखाशओों से है, दूसरी का शब्दों से | भारतवर्ष में 
इनका आआआदि-काल से आदर चला आया है | साहित्य के रीति-मंथों में 
पंचित्र-दर्शन भी पूर्वानुराग (जो वास्तविक मिज्नन से पूर्व हो) का एक 
कारण माना गया है। पुराणों में चित्रतेखा आदि कुशल चित्रकर्जियों 
का उल्लेख पाया जाता है | चित्रों के आधार पर ही दूर देश के 
विवाह निश्चित दोते थे | हम नायकों में पढते हैं. कि नायक लोग , 
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अपने आनन्द और प्रेम के प्रकाशनाथ अपनी प्रेयसियों के चित्र 
बनाया करते थे और उन्हें अपनी पथरानियों से छिपा कर रखते थे । 
शकुन्तला नाक के धीर-ललित नायक महाराज दुष्यन्त बड़े ही कुशल 
चित्रकार थे। मुद्रिका-द्वारा परित्यक्ता शकुन्तला को स्मृति जाग्रत हो 
जाने पर उन्होंने उसका एक ऐसा सुन्दर चित्र बनाया था कि उसे 
देखकर शकुन्तला की सखी मिश्रकेशी अप्सरा भी धोखे में पढ़ गई 
थी, मौरे का धोखा खा जाना तो कोई बात ही नहीं । इसी प्रकार 
काव्य का भी आदर वैदिक काल से चला आता है। गीता में स्वयं 
परमात्मा का वर्शन कवि कह कर क्रिया गया है--“क्विं 
पुराणमनुशासितारम” । हमारे देश की 'काव्य-कला तो आर भी 
बढ़ी-चढ़ी थी। कालिदास और भवभूति की कविताएँ आज भी 
अद्वितीय हैं । 

_ अब यह देखना है कि चित्र-कला और काव्य-कला में और 
कलाओं से क्‍या विशेषता है, ओर यह्द एक दूसरे से किस प्रकार भिन्न 
हैं। स्थापत्य ( मवन-निर्माण-कला ) और मूर्ति-तक्षण कला से चित्र 
कला में भौतिक सामग्री बहुत कम लगती है और आत्मा की अभि- 
व्यक्ति अधिक रहती है। मूर्ति में तो लम्बाई, चौड़ाई, मोटाई रहती 
है; चित्र केवल लम्बाई-चौढ़ाई वाले धरातल पर बनाये जाते हैं। 
समानभूमि में ही ऊँचाई, निचाई. गहराई दिखा दी जाती है। काव्य 
में तो भौतिक सामग्री का प्रायः अभाव-सा हो जाता है शोर आत्मा 
ही आत्मा का खेल रहता है। इस दृष्टि से काव्य-कला सर्वोपरि है। 

चित्र-कला और काव्य-कला में इस भेद के अतिरिक्त और भी 
कई भेद हैं, और भेदों के साथ समानताएँ भी हैं। समानता के बिना 
कोई भेद नहीं रह सकता | काव्य में जद्दाँ तक वर्णन रहता है. वहाँ 
तक वह चित्र-कला की माँति है। चित्र-कला रेखाओं ओर रंमों 
से काम लेती है, काव्य-कला शब्दों से । काव्य में जो “चित्र-काब्य' 
के नाम से प्रख्यात है, वद तो एक प्रकार की चित्र-कला ही है. काव्य 
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नहीं | शब्दों द्वारा कल्यनापट पर अक्लित काव्य के एक चित्र का 
उद्हरण देखिए-.- 
' फिरूफिर सुन्दर ग्रीवा भोरत, 
देखत रथ पाछे जो घोरत। 
कबहुँक डरपि वानि मति लागे 
पिछले गात समेव्त आगे। 
अधथ-रॉथी मग दाम गिरावत, 
थकित खुले मुख ते बिखरावत | 
लेत कुलाँच लखो तुम अब ही, 
धरत पाँव घरती जब तत्र ही।, हु 
यह भायते हुए म्ग का कितना सजीव और गतिमय चित्र है ? 
रंग और स्वाही की रेखाशओं में इस चित्र का लाना थोड़ा कठिन 
अवश्य है, किन्तु चित्रकार की कला से बाहर “नहीं। एक चित्र ओर 
देखिए | “उत्तर-रामचरित? से तायस-कुमार-वेश-बारी लव का वर्णन 
सुनिए-- 
दटोऊ चगलन और पीठ पै नि'ण राजे, 
तिन के विसिख सिखा चुम्बति सुहावे है | 
अलप विभूति उर पावन स्माये मंजु, 
..._ वारे रु सृग-छाला, छठा छिति छावे है। 
मौरवी लता की वनी कौथनी कलित कटि, 
'. कौपीन मजीठा-संग-रंगी सरसावै है। 
कर में घनुप, तथा पीपर को ढढ चारु, 
'. आछी झठराछ्छी भाला मोद उपजावे है। 
वहाँ तक तो इसका रंगीन चित्र भी अच्छा बन सकता है। 
चित्र-कला और काव्य-कला का साथ है। किन्तु आगे चलकर काव्य 
इससे आगे बढ़ जाता है | चित्र कला का विपय वही पदार्थ हो सकते 
हैं, जो नेत्रों के विपय हैं| काव्य गन्ध और शब्दों के भी चित्र खींच 
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सकता है। चित्र केवल भौतिक दृश्यों का ही होता है। उसमें 
आध्यात्मिकता रहती अवश्य, किंतु वह मौतिक पदार्थों द्वारा प्रकट 
होती है | चित्र-कला में भी वास्तविकता के साथ आदर्श-वाद रहता 
है, जैसा कि बंगाल के चित्रों में अथवा पुरानी बोद्-कला में । किन्ह 
शुद्ध आध्यात्मिक भावों के चित्रण में चित्रकला असफल रहती है | 
प्रेम का यदि चित्र खींचना है, तो चित्रकार लम्बी, खिंची, एकटक 
आँखें बना देगा, मुख पर प्रसन्नता का भाव भी ले आरवेगा, शायद्‌ 
रोमाच और स्वेद का भी भाव प्रकट कर देगा, कुछ बच्चों की 
लापरवाह्दी दिखा देगा, किन्तु ये सब बाहरी व्यंजक हैं| भवभूति ने 
जिस प्रकार प्रेम का वर्णन किया वह चित्रकार के कौशल से 
बाहर दे । देखिए--- 
सुख दुख में नित एक, छृदय को प्रिय विराम-थल | 
सब विधि सों अनुकूल विषद लचख्छुनमय अविचल || 
जासु सरलता सके न हरि कब्रहू, जरठाई | 
ज्यों ज्यों बाहुत, सघन-सबन सुन्दर सुखदाई॥ 
जो अवसर पे संकोच तजि परनत दृह अनुराग सत। 
जग॒दुलंभ सज्जन-प्रेम अस बड़भागी कोऊ लह्त ॥ 
प्रसाद जी द्वारा किया हुआ अमूत चिन्ता का वर्णन भी इसी 
प्रकार का है। उन्होंने उसे धग्रभाव की चयल बालिके” कह कर संत्रोधित 
क्रिया है । 
चित्रकार के वर्णन-सम्ब्नन्धी चित्रों में यद्यवि स्पष्टता अधिक 
रदती है तथापि वह एक देश और काल विशेष की स्थिति को अझित 
कर देता है | एक चित्र एक क्षण का ही हो सकता है। संसार भें 
स्थिरता नहीं, प्रवाह है । इस कमी को चल-चित्रों ने पूरा करना चाहा 
है। चल-सित्रों में क्षण-क्षण के कई चित्र लेकर एक चित्र बनाया 
जाता है श्रौर उसमें वास्तविक वस्तुओं की गतिशीलता था जाती है | 
यह होते हुए भी बह सीमित है। प्लासी के युद्ध की किसी घटना का 
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चित्र बना सकते हैं। वह चित्र हमारे सामने दृश्य को स्थिर करके 
<ख देगा और उस दृश्य का ज्ञान हमको काव्य के वर्णन से अधिक 
होगा | किन्तु वह सब्र बाहरी होगा | कवि का वर्शंत एक साथ ही 
भीतरी और बाइरी हो सकता हैं| संसार में कोई ऐसी वस्तु नहीं, 
जिसके अनन्त सम्बन्ध न हों | चित्रकला उन अनन्त सम्बन्धों को 
प्रकद करने में असमर्थ रहती है । चित्र में भावोलादन शक्ति रहती है, 
किंतु वह उन भावों के वर्णन करने में असम रहता है। तारागणों 
का आप चित्र बना दीजिये। चित्र श्वेत बिन्दश्नों के अतिरिक्ति श्रौर 
कुछ नहीं रदेगा | तारागणों से इमारे जिन भावों की डतत्ति दोगी 
उनके वर्णन में यह चित्र नितात असमर्थ है| कवि के लिए कोई सीमा 
नहीं रहती । वह अपनी मावलदरी का धारा-प्रवाइ वर्णन करता चला 
जाता है। क्विवर सुमित्रानदन ने तारागयणों का या डी उत्तम वर्णन 
किया है ! चित्रकार इन भावों को नहीं ला सकता । देखिए-- 

ऐ. अजाव देश के नाविक ! 

ऐ. अनन्त के हृत्कंपन ! 

नव प्रभात के अस्फुट अकुर। 

निद्रा के रहस्य-कानन ! 
ऐ शाश्वत-स्मिति | ऐ. ज्वोतित स्मृति! 
स्वप्नों के गतिहीन . विमान |! 
गाशों हे, हाँ, व्योम-विटपष से, 
गाओ खग! निन्न नीरव गान | 

ऐ अरंख्य भाग्यों के शासक ! 

ऐ अ्रसीम छुवि के सावन | 

ऐ, अरण्य निशिके आश्वासन ! 

विश्व-सुकवि के सजग नयन [[ 
, ऐ'-ए सुदूरता के सम्मोहन ] 

ऐ. निजनता के आह्ाान | 
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काल-कुह;। मेरा दुर्गम-मग ! 
दीपित कर दो, हे ब्यतिमान ! 
नक्षत्रों के मनुष्य से जो मिनन-मिन्‍न सम्बन्ध है, उनका यहाँ पर 
अोतन कर दिया गया है। कुछ,कवि ने अपनी कल्पना से भी रच 
लिये हैं | नक्षत्रों में जो कंपन दिखाई पड़ता है, उसको अनन्त का 
हृत्कंपन बतला कर सजीवता दे दी है| उनमें मुसकराहट भी है, 
ओर वह मुसकराइट ज्योतिर्मयी है| उनकी गति में नियम है, क्रम 
है, वही उनका नीरब-गान है । ज्योतिष शासत्र उनको भाग्यों का शासक 
जताता ही है। रात्रि में वन के विपथ पुरुष के लिए वे सदचर-का-सा 
आश्वासन देते हैं। अनेक सम्बन्धों में कवि उनको देखता है श्रोर 
उनका कुशलता से वर्णन कर देता है। यही चित्रकार से अधिक 
कवि की विशेषता है | चित्रकार ने जो एक कलम चला दी, उसके 
“ऊपर दूसरी कलम नहीं आ सकती । वह देश-कृत वन्धनों से वध 
जाता हैं | एक देश में दो रेखाओं के लिए. स्थान नहीं) कवि हे 
“लिए यह्द बात नहीं, वह परमात्मा की भाँति देश ओर काल के 
'बन्धनों से परे है । वस्तु अनन्त है, चित्र सात है; वस्तु घठती बढ़ती 
है और चित्र स्थिर रहता है | चित्रकार की इसी कमी को ,देखकर 
कविवर बिहारीलाल ने क्‍या ही सुन्दर और अमर शब्दो' में अपने 
भावों की अभिव्यक्ति की है-- 

लिखन ब्रैठि जाकी सत्रिहि, गद्ि गद्दि गरतव्र गरूर। 

भये न केते जगत के चर चितेरे कूर। 
चतुर चितेरे बेचारे क्या करें यदि उनका चिर सचित “गरब- 
गरूर! चूर दो जाता है। यह वात तो चित्र-कला के क्षेत्र से दी बाहर 
है । कबि भी उसका वर्णन करता है, किंतु वह सिवाय इसके कुछ 

नहीं कह सकता कि-- 
अंग अंग छवि की लपट उपग्त जाति अलछेद्द । 
खरी पातरी हू मनो लगति भरी सी देह॥ 
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कवि सौंदर्य की अनंतता को बतला देता है । कवि झण-चण 
की नवीनता का भोतन कर देता दै, इसलिए वह चित्रकार से एक 
कदम आगे अवश्य बढ गया है, क्िन्त॒ वास्तविकता के वर्णन में 
'बह भी बहुत दूर रद्द जाता है । नेत्रों का अवश्य बढ़ा महत्त है, 
किंतु सौंदर्य के सागर के अवगाइन करने के लिए. नयन मी लक 
मान-स्वरूप हैं। वे पार नहीं पा सकते। इंसीलिए कवि लोग 
अपलक्-नयन और अनिमेष दृष्टि ब॒तलाकर अपना कतंव्य पालन 
करते हैं । यदि नेत्र थोड़ा बहुत पार पा मी जावें, तो भी गोस्वामी जी 
के चिरस्मरणीय शब्दो' में यही कहना पढ़ता है कि-- 

भगिरा अनयन नयन विनु वानी! । 
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मनुष्य मननशील दै | मनुष्य शब्द ही इस बात की सब से बड़ी 
गवाही देता है, क्‍योंकि यह मन्‌ घाठु से, जिसका अर्थ चिन्तन 
श्र्यात्‌ विचार करना है, त्रना है | विचारशील होने के ही कारण 
मनुष्य उन्‍्ततिशील है । शेर और हाथी जैसे सइलो' वर्ष प्र॒व॑ रहते 
थे, वैसे ही अब भी रहते हैं | उनके रइन सइन में कोई भी अन्तर 
नहीं पड़ा | यदि थोड़ा-बहुत पढ़ा है तो वह मनुष्य के संपर्क से । उसमें 
उनका कोई श्रेय नहीं। किन्दु मनुष्य में ऐसा नहीं है। उसका 
शारीरिक विकास यद्यपि बन्द-सा है, तथापि उसका मानसिक और 
सामाजिक विकास पर्यात रूप से चल रहा है। मलुष्य पल्वेक ज्षेत्र 
# उन्नति कर रहा है। मनुष्य ने प्रकृति का अध्ययन कर उस पर 
विजय पा ली है। वह उसकी शक्तियो' को अपने उपयोग में लाता 
है। पहले जो भौतिक सुख वादशाहों' को नसीत्र नहीं ये आज 
सबको सुलभ हो रहे हैं| जो शक्तियाँ बड़ी तपसथा से प्राप्त होती 
थीं, वे आज पैसा खर्च करने पर ही मिल जाती हैं। पहले जमाने 
में जो ज्ञान सौमाग्यशाली जन ही प्राप्त कर सकते थे, आज वह 
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सवसाधारण को प्राप्त हो रहा है | इस सब का एकमात्र कारण यही 
है कि मनुष्य विचारशील है। उन्नति विचार की अनुगःमिनी है । 

ये विचार किस प्रकार फलवान होते हैं ?! विचार मानव सस्तिष्क 
की अन्धका रमयी कन्दरा में नहीं रहना चाहते। वे सदा प्रकाश 
चादइते हैं। वे भाषा का परिधान पहन, अ्रथवा यों कहिए. को भाषा” 
में मूर्तिमान हो, समाज में आते हैं और , सक्रिय हो समाज की गति 
निश्चित करते हैं | भाषा में अवतरित हो विचार अ्रमरत्व प्राप्त कर 
लेते हैं । उत्तम भाषा में प्रकट किये हुए मानव समाज के उत्तमोत्तम* 
विचार संगद्दीत होकर साहित्य का रूप धारण करते हैं। सहित अर्थात्‌ 
संग्रह के भाव को ही साहित्य कहते हैं। साहित्य का घेरा बड़ा व्यापक 
है| धम, दर्शन और विज्ञान, काव्य (जिसमें गर्य, पद्म, नाटक, उप- 
न्यास, आख्यायिका सब ही सम्मिलित हैं), इतिहास, राजनीति और 
अर्थशासत्र आदि जितना सरस्वती देवी का भंडार है, जितना वाड्मय 
हे, सब साहित्य के भीतर आ जाता है। संकुचित अर्थ में साहित्य 
कान्य का पर्याय है | 

साहित्य विचारों का समूह है और विचार ही समाज में काम करतेर 
हैं | साहित्य का रूप धारण किये हुए विचारों में एक प्रकार की रझुंक्रा- 
मकता विशेष रहती है | जहाँ एक विचार प्रकट हुआ, वहीं वह 
सारे देश में अग्नि की भाँति फेल गया । विचारों की गति ओर संक्रा- 
मकता भाषा पर ही निर्भर है। बिना भाषा के विचार चाहे जितने 
सुन्दर और मूल्यवान हों, ऊसर में पड़े हुए बीज की माँति अनुसादक 
होते हैं। भापा द्वारा ही विचार एक मनुष्य से दूसरे तक पहुँच कर 
व्यापकत! धारण कर लेते हैं। साहित्य के कलेवर में सुरक्षित विचार 
नये विचारों पर अपना प्रभाव डालते रहते हूँ | इस प्रकार बिचारो 
की धारा अविच्छिन्न रूप से बहती रइती है श्लोर उसी के साथ मनुण्य 
उन्नति के मार्ग में अग्रसर होता है। यदि साहित्य न होता तो हमारे 
विचार चुद ब॒ुद्‌ के समान किक झोर अस्थायी दो जाते | साहित्य हीं- 


-श्द अचन्च-समाकर 


विचारों को अमर बना कर उनको गति वा शक्ति देता है । आजकल 
का संसार विचारों का द्वी संसार है।जो कोई परिवतेन वा विप्लब 
होता है उसका मूल ख्ोत किसी विचार-धारा में ही है। वट-बीज के 
समान विचारों की बडी संभावनाएँ हैं। वर्तमान सब॒ राजनीतिक 
आन्दोलन विचारों के ही फल हैं | साहित्य द्वारा ही हमारा ज्ञान 
विस्तृत होकर हमको वर्तमान से असंत॒ुष्ट बनाता है| साहित्य हमारी 
द्वीन अवस्था की दूसरों की उन्‍नत अवस्था से ठुलना कर इमारा 
नेत्रोन्मीलन कर, इममें शक्ति का संचार करता है| वर्तमान निष्किव- 
प्रतिगेध बीद्कालीन विचारों एवं याल्स्टाय के विचारों का फल है। 
रूसी राजविप्लव वहाँ के साम्यवाद-सम्बन्धी विचारों का ही परिणाम 
है| क्रास की राज्य-क्रान्ति बोलतेर ओर रूसो के ब्रिचारों का दी प्रति- 
त्रिंव है| नित्शे झ्राटि दार्शनिको के विचार, जिन्होंने जर्मन जाति में 
शक्ति क्री उपासना त्तथा अपनी सरुम्यता के विस्तार के भाव उत्पन्न 
किये थे, गत महासमर के लिए उत्तरदायी हैं। 
जिस प्रकार साहित्य मार-काट और क्रान्ति के लिए उत्तरदायी है 
उसी ग्रकार साहित्य सुख, शान्ति और स्वातन्त्य के भाव्रों का भी 
कारण है। महात्मा ठुलसीदासजी के 'रामचरितमानस” ने कितने 
अन्यकारम्य दृदयों को आलोक्त नहीं किया. कितने घरों में सनन्‍्तोष 
और शान्ति का सन्देश नहीं पहुँचाया ! 'जिन खोजा तिन पाईयाँ/ 
चाले कबीर के उत्साह भरे शब्दों ने क्रितने हताश पुरुषों में प्राण का 
संचार नहीं किया ! हिन्यू जाति की आध्यात्मिक संस्कृत धर्ममीरता 
और अद्िसावाद में मारतीय साहित्य की द्दी कल्क मिलती है | समर्थ 


पमठास आदि महाराष्ट्र सन्‍तो के उपदेश और भूषण आदि कवियों 


की उत्ते जनासयी रचनाएँ मदाराष्ट्र के उत्थान में बहुत कुछ सहायक 
हुई । वीरगाथाओओं ने 


गा उसकाल में वीर भावों का सचार किया | आज 
कल किसानों की दशा के सुघार की ज़िमीदारी उन्मूलन आदि कीजो 
आजनाएं चल रही हैँ उनका बहुत कुछ श्रेय मुशी पेमचन्द जी की 


साम्माज पर साहित्य का प्रभाव २७ 


कहानियों ओर उपन्यासों को है| * 
साहित्य हमारे अव्यक्त भावों को व्यक्त कर हमको प्रभावित करता 
है | हम,रे ही विचार साहित्य के रूप में मूर्तिमान हो हमारा नेतृत्व 
करते हैं । साहित्य ही विचारो की गुप्त शक्ति को केन्द्रस्थ कर उसे 
कार्यकारिणी बना देता है.। साहित्य हमारे देश के भावों को जीवित 
रख कर हमारे व्यक्तित्व को स्थिर रखता है। वर्तमान भारतवर्ष में 
जो परिवतन हुआ. है और जो धर्म में अश्रद्धा उत्तन्‍न हुई है 
वह अधिकांश में विदेशी साहित्य का ही फल है। साहित्य द्वारा जो 
समाज सें परिवर्तन होता है वह तलवार द्वारा किये हुए परिवर्तन से 
कहीं अधिक स्थायी होता है। आज हमारे सौन्दरय-सम्बन्धी विचार, 
हमारी कला का आदर्श, हमारा शिष्टाचार सब्र विदेशी साहित्य से 
प्रभ वित हो रहे हैं | रोम ने यूनान पर राजभीतिक विजय प्राप्त की थी, 
किन्तु यूनान ने अपने साहित्य के द्वारा रोम पर मानसिक विजय प्रात 
कर सारे यूरोप पर अपने विचारों और संस्कृति की छाप डाल दी | 
पाचीन यूनान का सामाजिक संस्थान वहाँ के तत्कालीन साहित्य के 
अभाव को ज्वलन्त रूप से प्रमाणित करता है। यूरोप की जितनी 
कला है वह प्रायः यूनानी आदशों पर ही चल रही है। इन सब 
चातों के अतिरिक्त हमारा साहित्य हमारे सामने हमारे जीवन को 
उण्ध्थित कर हमारे जीवन को सुधारता है। _म एक श्ादर्श पर 
चलना सीखते हैं | साहित्य हमारा मनोविनोद कर हमारे जीवन का 
भार भी इलका करता है | जहाँ साहित्य का थअ्रभाव है वहाँ जीवन 
इतना रम्य नहीं रहता । 
साहित्य गुप्त रूप से सामाजिक संगठन और जातीय जोबन 
का भी बर्धक होता है| हम अपने विचारों को अपनी अमूल्य सम्पत्ति 
समझते हैं, उनका हम गौरव करते हैं। अपनी किसी सम्मिलित 
चस्तु पर मौरव करना जातीय जीवन ओर सामाजिक संगठन का 
गाण है | अज्ञरेजों को शेवसपीश्र का बड़ा भारी गय॑ है| एक 


पबन्च-मभाकर 
श्प 


श्रज्ञरेज सादित्विक का कयन ड्रैक्ि वे लोग शेक्सपीश्रर पर अपना 
साग साम्राज्य न्योछावर कर सकते हैं । हा ेु 
हमारा साहित्य हमको एक-संस्कृति और एक-जातीयता क्रेसूत्र 
में बाँघता दे | जैसा इमारा साहित्य होता है वेती दी इमारी मनोदृत्तियाँ 
हो बाती हैं और इमारी मनोदृत्तियों के अनुकूल इमारा कार्य होने 
लगता है | इसीलिए कद्दां गया है क्रि-- 
नित माया उन्नति अदे, सत्र उन्‍नति को मूल । 


४, किसी काल का साहित्य उस काल के जातीय 
भावों का प्रतिविंव-स्वरूप होता है 


कवि था लेखक अपने समय का यतिनिंवि होता है । उसको 
जैसा मानसिक खाद्य मिल नाता है वैसी द्वी उसकी कहकृति होती है | 
जिस ग्रकार वेवार के तार का द्राइक (08988ए९८ ) आ्राकाश-मंडल 
में विचरती हुई विद्य त-तरंगों को पकड़कर उनको आापित शब्द का 
आकार ठेता है, ठीक उसी प्रकार कवि वा लेखक श्रपने समय के 
वायुमंडल में घूमते हुए विचारों को पकड़ कर मुखरित कर देता है | 
कत्रि बह ध्वत कद्ता है लिसका सत्र लोग अनुभव करते हैं किन्तु 
लिसकी सत्र लोग कह नहीं सकते | सहद्वव्यता के कारण उसकी अनु- 
मव-शक्ति औरों से बढ़ी चढ़ी दोती हे । जहाँ उसको क्रिसी बात की 
लीग से ज्ञीण रेखा दिखाई पढ़ी, वीं वह उसके आधार पर पूरा 
चित्र खींच लेता है | प्राय; उसका चित्र ठीक मी उतरता हैं | 

कवि वा लेखकगण अपने समाज के मस्तिष्क और मुख दोनों 
होते हैं | कवि की पुकार समाल की पुकार होती है। कवि समाज के 
मार्वों क्रो व्यक्त कर सजीब और शक्तिशाली बना देता दै | कवि की 





साहित्य जातीय भावो का प्रतिबिंब स्वरूप होता है २६ 


चनाई हुई सामाजिक भावों की मूर्ति समाज की नेत्री बन जाती है। 
इस प्रकार कवि और लेखक-गण समाज के उन्‍नायक ओर इतिहास के 
पविधायक अवश्य दोते हैं, किन्तु उनकी भाषा में हमको समाज के भावों 
की सलक मिलती रहती है। कवि द्वारा इस समाज के छृदय तक पहुँच 
जाते हैं | केवल इतना ही नहीं, व़रन हमको उन परिष्थितियों का भी 
पता लग जाता है जो समाज को प्रभावित कर वाधुमंडल में एक नई 
लहर उत्पन्न कर देती हैं। समाज के प्रतिनिधि-स्वरूप कवियों और 
लेखकों के विचार द्वी संश्दीत हो साहित्य बनाते हैं| ह 

प्रत्येक जाति के साहित्य का एक व्यक्तित्व है | यद्यपि मानव- 
हुदय एंक सा ही है.तथापि जाति के साहित्य की विशेषता होती है ।, 
केवल इतना ही नहीं वरन एक जाति के ह्वी साहित्य में उसके विकास 
के अनुकूल समय समय पर अन्तर पड़ता रहता है। जो त्याग ओर 
अत्मा का विस्तार हम उपनिषदों में पाते हैं वह हम अन्य जातियों के 
धार्मिक साहित्य में नहीं देखते | भारत के स्वच्छ, उन्हुक्त, उच्वल, 
ज्योत्स्नामय तपोवनों ने भारतीय दृदय में जो अनन्तता के भाव उत्पन्न 
किये थे,। उनकी, कलक हम को उपनिषद्‌ साहित्य में ही मिलती है । 


€ 


परिस्थितियों के आदर्तन-परिवतेन, राज्यों के उलग्-पुलट ओर विचारों 
के संबर्ष के का ण वे भाव द॒त्र जाते हैं, किन्तु समय पाकर फिर उदय 
हो जाते हैं: ।शेक्सपीअ्रर और्रकालिदास की ठुलना की जाती है। किन्ठ॒ 
इन महाकवियों , को कंतियों में अपने देश की छाप लगी हुई है । कर्म 
और आवागमन के भाव हिन्दू जाति की विशेषताओं में से हैं। 
कालिदास में इन सिद्धान्तों की कलक समय ससय पर मिलती है; 
शेक्सपीश्रर में यह बात नही दे । देखिए-- 

कल्याणबुद्धे रथवा ' तवाय॑ न कामचारो मयि शंकनीय: | 

ममैव , जन्मान्तरपातकानो विपाकविस्फूजथु रप्रसा्मः ॥ 

ना न श् नै 
साहं तप सूर्यनिविष्य्टष्टिक्‍ष्व॑पवतेश्चरित यतिप्ये । 
भूयो यथा मे जननान्तरेडपि लमेव भर्ता न च विप्रयोगः ॥ 


रद लन्ड 


मा /  प्रव्नन्ध-्प्रभाकर 


म्धां 
० 


श्री सीताजी : निर्वासित होने पर भी श्री लक्ष्मण जी से कहती हैं किः 
“रामचन्द्र जी के सम्बन्ध में में यद्द शंका मी नहीं कर सकती कि यह काम 
उन्होंने स्वेच्छाचार से किया, वरन मेरे ही जन्मान्तर के किये पार्षो का 
कल दै और मुमकों वत्र के समान असहाय हो रहा दे।जब्र में इस 
प्रखुविकार्य से निद्ृत दो जाऊँगी तब यर्य की ओर दृष्टि लगाकर 
मं तव करूंगी और प्रार्थना करूगी कि जन्‍्मान्तर में भी वे दी पति 
मिलें और कमी वियोग न हो । ” दोनो. ही श्लोकों में हिन्दू घर्म में 
माने हुए सूर्य के तप और आवागमन के सिद्धान्तों की छाप है। « 

मुसलमानी साहित्य में नाठकों का अभाव उनके मूर्तिपूजाबिरोधी” 
विचारो' का द्दी फल है | उनके विचारो' में माग्यवाद अवश्य हे किन्तु 
कर्मवाठ नहीं (हिन्दुओं में उनके कर्म द्वी भाग्य के विधायक माने जाते 
हैं, मुसलमानों में ईश्वर की मज़ी' ही प्रधान मानी गई है) [सम्मिलित 
परिवार का जैसा चित्र हिन्दू साहित्य भें मिलता है वैसा और कहीं 
नहीं । शेक्सपीक्रर लाख कोशिश करने पर मी रामचरितमानस की 
कल्पना नहीं कर सकते थे | इसी ग्रकार तुलसीदास जी मिल्टन 
((7॥09) के पैराडाईज लीस्ट ([2878036 ]05 ) को विचार में 
भी नहीं ला सकते ये, क्‍योंकि पैरेडाईज़ लौह्ष्ट में ईश्वर के विरुद्ध 
शतान की बगावत का वर्णन है। पहले तो हिन्दू साहित्य में ईश्वर की 
कोई ग्रतिद्वन्द्रिनी शक्ति हे दी नहीं, फिर ठुलसीदास जैसे मर्यादावादी 
अधिकारो' के मानने वाले इसकी कल्पना भी नहीं कर सकते ये | 

हिन्दुओओ' में देवता ओर दानवो' का विरोध रह्दा है | ईश्वर के साथ भी: 

दिरिए्यकशिपु आठि का वेर रहा है, किन्तु न वह शैतान की तरह स्वर्ग 
में रहता था, और न उसका शैतान का सा व्यापक प्रमाव था। मिल्टन 
ने जिस समय यह अन्य लिखा, उस समय इगलेंढ में अधिकारों के 
बिलाफ़ आवाज उठ रद्दी थी। इमारे यहाँ राजाओं के विरोध भें राजा 
वेख़ु की कथा अवश्य है; किन्ठ वह बढ़ा अत्याचारी था। हिंदू लोग 
स्वभाव से अधिकारों के मानने वाले होते हैं । 
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हिन्दू जाति म॑ त्याग और अहिंसा के भावों का प्राधान्य रहा है 
इसीलिए, यहाँ के साहित्य में मर्यादा पुरुषोत्तम श्रीरामचन्द्र, त्यागी 
बुढ्देव, सत्यपरायण इरिश्चन्द्र, शिवि और दधीचि के वर्णनो का" 
प्राधान्य रहता है । उर्दू कवियो'* के प्रेम वर्णन में जितना हत्याकांड है। 
उतना हिन्दी कवियो' में नहीं। भारतवष में घी दूध का बहुत आदर 
रहा है। यहाँ के देहात्मवादी चार्वाक *लोग मी: “ऋण कृत्वा 
घुतं पिबेत्‌” ही कहते हैं “सुरा पिवेत्‌? नहीं कहते । 

पूबी देशों में पश्चिम की अपेक्षा अलंकारप्रियता अधिक है। 
जिस तरह भारतीय नारियाँ आभूषणों को हमेशा पसंद करती आई हैं, 
वैसे ही कविगण भी कविता को अलंकारों से सजाने का प्रयत्न करते 
रहे हैं | अतएव जितने भाषा के अलंकार पूवी साहित्य में मिलते हैं 
उतने पश्चिमी साहित्य में नहीं | प्रत्येक. जाति के भाव, चाहे वे भले 
हों चाहे बुरे, उसके साहित्य में कलक उठते हैं। 

जिस प्रकार इस जातियों के साहित्य में भेद देखते हैं उसी प्रकार 
हम एक जाति के साहित्य में समय समय की परिस्थितियों के अनुकूल 
भेद पाते हैं । साहित्य का इतिहास जाति के इतिद्ास के साथ समा- 
नान्‍तर रेखाओं में चलता है | संत कब्रीरदास के समय में कविवर 
ब्रिदह्दरीलाल नहीं हो सकते थे ओर त्रिह्वरी के समय में कबीर का उदय 
नहीं हो सकता था । भूषण में जो मुखलमानों के प्रति घुणा के भाव 
मिलते हैं. सूर शोर ठुलसी में नहीं हैँ, क्योंकि उनके समय में मुसल- 
मानी शासकगण हिन्दश्रों को अपनाना चाहते थे | उस समय हिन्द्श्रों 
में जाग्रति की प्रतिक्रिया का आरम्म नहीं हुआ था। ओरखड़जेत्र के 
मुसलमानी कट्टरपन ने हिन्दुश्ों में एक प्रकार की जाग्रति उत्पन्न 
कर दी थी और महाराज शिवाजी उस जाग्रति के मूतिमान स्वरूप थे | 

चर्तमान साहित्य में जो एक श्रन्तवेंदना और हृदय की कसक 
सुनाई पढ़ती है, वह जातीय भावों का ही प्रतित्रिंत्र हैं। जाति में 
दुःख की समवेदना व्यापक सी बन गई है और उसी से दुश्ख का ' 
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महत्त्व बढ़ गया है। दश्खी का आदर होने लगा है, दःख पवित्र माना 
जाता है | ढःख की पत्रित्र काँकी आजकल के कवियों में, विशेष कर 
>महादेवी वर्मा, भगवती चरण वर्मा ओर पन्त जी में, खूब मिलती है| 

देखिए पन्‍त जी अचुओ्रों के सम्बन्ध में क्या कहते हैं;-- 

आह, यह मेरा गीला गान 

वर्ण वर्ण में डर की कंपन, 

शब्द शब्द है सुधि की दंशन, 

चरण. चरण हट आह, 

कथा है कण कण करुण अथाइह, 

ब्रेंद में है बाड़व ,का दाह! 

विरह है अथवा यह वरदान! 

कल्पना में है कम्॒कती वेदना, 

अश्रू में जीता सिसक्रता गान है, 

शुन्य आदों में सुरीले छन्द हें, 

मधुर लव का क्या कहीं अवसान है | 
यद्यपि इन कवियों में राष्ट्रीवता व्वक्त नहीं है तथापि यह परि- 
'पस्थितियों के प्रभाव से खाली नहीं हैं| आजकल जितना साहित्य रचा 
जा रहा है, वह प्रायः राष्ट्रीय भावों से रजित है। श्र॒ग्रारी कवियों के 
अनुकरण करने वाले रत्नाकर जी में भी राष्ट्रीय भावों की कलक आ 
जाती है | मैथिलीशरण जी की रचनाएँ इत्र भावों से श्रोत प्रोत हैं।, 
'पं० माखनलाल चतुर्वेदी और श्रीमती सुभद्राकुमारी चौहान की. 
कविता में राष्ट्रीय भेरी-नाद सुनाई पडता है, राष्ट्रीय आन्दोलन के, 
साथ राष्ट्रीय मार्वों की वाढ आई थी." उपन्यासोंओऔर आख्यायिकाओं 
में मी उसकी छाप थी। रवीन्द्रनाथ ठाकुर के 'गोरा' नामक उपन्यास 
का नायक गौरमोहन भी स्वेच्छा से जेल जाने में अपना गौरव समझता 
है | मु शी प्रेमचन्द के उपन्यास “रंगभृमि', में आधुनिक राजनीतिक 
शुद्ध का सजीव प्रदर्शन है और प्रेमाश्रमा के उपन्यास-पट , पर सामने , 
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तो १६२१, के भारतीय समाज (का स्पष्ट चित्र है और पीछे किसी 
भावी भारत की छाया है। आजकल के हरिजन-आन्‍्दोलन की ध्वनि 
भी भारतीय साहित्य में गू जने लगी है। युद्धकाल में जो साहित्य रचा 
गया उसमें, विशेषकर कहानियों में, देश-भक्ति और वीरता की छाप 
| सुद्ध की शान्तिमयी प्रतिक्रिया भी हम श्री वियारामशरण जी के 
“उ्पुक्त) और डाक्टर बलदेव प्रसाद मिश्र के 'साकेत-संतः में देखते हैं । 
चुद्धालोन कंट्रोलों आदि का उल्लेख कम से कम हास्थप्रधान साहित्य 
जैसे व्यास जी की कविताश्रों, में होने लगा हे। ञ्राजकल के 
उपन्यासो में बदले हुए. नेतिक मान-दण्डो की कलक है, और राहुल 
जी , अंचल जी, यशपाल जी प्रभ्ति लेखकों के उपन्यासो में साम्यवादी 
| देष्टिकोश का प्रतिपादन छुआ दहै। साराश यह कि साहित्य की गति 
से हम देश की गति को जान सकते हैं । जातीय साहित्य किसी देश 
अथवा जाति के तात्कालिक भावो का दर्पण है, उस काल के जातीय 
भावों का प्रतिबंत्र-स्वरूप है। 
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५. गद्य ओर पद्म का सापेक्षित महत्त्व 


साहित्य के दो मुख्य आकार हूँ | एक गद्यात्मक और दसरा 
पयद्यात्मक | जो बोल-चाल की भापा में लिखा जावे, और जिसमें 
चाक्यों की कोई नापतोल तथा शब्द और वाक्यों का कोई क्रम निश्चित 
न हो, वह गद्यात्मक कहलाता है ओर जहाँ वा्यों की नापतोल 
हो और वर्ण किसी क्रम वा नियम के अनुकूल एक विशेष बहाव था 
गति के साथ चलते हों, वहाँ साहित्य का झ्राकार प्रयान्मक होन 
है। प्रायः सभी देशों में, विशेषकर भारतवर्ष मे, कालक्रम से पद्य का 
स्थान पहला है| पहले पहल हृदय का इपॉल्लास या शोक्रोद्दोस 
क्र संगीतमयी भाषा में प्रस्फुदित हो उठता है। मारतवर्ष में बेटों रे 

३ 


३४ प्रतबन्ध-प्रमाकर 


अतिरिक्त जो काव्य का उदय हुआ है ग्ह भी शोकोद्द ग के दी कारण 
हुआ दे । क्रींचों की जोड़ी में से एक का वध देख कर महर्पि वाल्मीक्रि 
जी के दृदयगत माव निम्नलिखित श्लोक में उमड़ पड़े थे-- 
मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समाः | 
यत्कीद्रमिथुनादेकमत्र घी; काममोहितम | 
हसी का स्वरगीय सत्यनारायण जी ने इस प्रकार पद्मानुवाद किया है--- 
रति-विलास की चाह सों, मदमाती सानन्द। 
क्रॉचन की जोडी फिरत, विद्दरत जो स्वच्छन्द ॥ 
इहनि तिन में सो एक को, कियो परम अपराध : 
जुग जुग लो तोद्दि न मिलहि, कवहँ बढाई व्याध ॥| 
मनुष्य के मानसिक विकास में भार्वो का उठ्य पहले होता है, 
विवेचना पीले आती है। आजकल जीतव्रन की ग्रतिद्दन्द्िता के बढ़ ' 
जाने से भावों का प्रावल्य कम होता जाता है | पहले पेट मरने की 
समझती है, पीछे और कुछ | प्रत्येक वस्तु का मूल्य आना पाई में 
आँका जाता है। भावों की तुष्टि के लिए और मान-मर्याठा की 
रक्षा के ग्र्थ ग्रव लोग सदज में जीवन का बलिटान नहीं कर देते 
और न लोगों को छृदव की भावनाओं की ओर व्यान देने को अविक 
अवकाश दी है | इसीलिए अब पत्च के स्थान में गद्य अपना 
आधिपत्य जमाता जा रहा है। पहले से परिस्थिति में एक बात 
का और भी अन्तर हो गया है| पहले जमाने में लेखत-सामग्री की - 
नन्यूनता और प्रेस के श्रभाव के कारण साहित्य की रह्बा उसको 
मुखध्थ रखने में ही थी--मारतवर्प में ज्ञानया तो सूत्रों में आवद् 
कर कटस्थ किय्रा जाता था या छन्‍्दोत्॒द्ध करके | ज्योतिष, वैद्यक 
दशुन, इतिहास, पुराण समी पद्च में लिखें जाते थे, क्योकि वर्णों 
की नियमित आवृत्ति और शब्दों का गतिमय प्रवाह उनको कंठस्थ 
रखने में विशेष सहायक दोता था। पत्र में शब्दों की अविकल 
रूप से रक्षा द्वो सकती थी | पद्म में जो शब्द जहाँ रक्‍्खा गया दै, 
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वहीं रह सकता है और उसका पर्याय भी काम नहीं देता। पद्म 
में आबद्द कंठस्थ शान प्राचीन-काल के लोगो" को पठन-पाठन 
ओर वाद-विवाद में विशेष सह्ायक होता था और उसका भरोसा 
रहता था। पुस्तकस्थ विद्या का इतना महत्त्व नहीं था, क्योंकि कभी 
कभी काय पडने पर पुस्तक नहों मिलती थी । 
पुस्तकथा तु या विद्या परहस्ते गतं॑ धनम्‌ | 
कार्य-काले सप्ुत्पन्ने न सा विद्या न तदनम || 
अन्र यह परिस्थिति बदल गई है | अब कम से कम केवल श्राकार 
के लिए पद्म का लिखा जाना नितान्‍त आवश्यक नहीं रहा। यद्यपि 
अब गद्य का युग है तथापि साहित्य गद्य ओर पद्च दोनों दी में लिखा 
'जाता है क्योंकि दोनों ही में अपनी विशेषताएँ हैं। दोनों ही का 
सापेज्षित मद्दत्य है। 
गद्य युक्तिवाद और दुकानदारी की भाषा है। यद्यपि गद्य में भी 
भाषा के सौष्ठव का ध्यान रखना पढ़ता है तथापि भाषा विचार की 
आवश्यकताओं के अधीन रहती है, भापा के जिए विचारों का संकोच 
नहीं किया जाता । गत्र में भाषा की नाप तोल नहीं रहती, विचारों 
की आवश्यकता के अनुकूल उसमें संकोच और विस्तार के लिए 
गुजायश रहती है। अ्राकार के लिए शब्द का रूप भी नहीं बदलना 
पढ़ता श्ौर न अपने चुने हुए उपयुक्त शब्दों का परित्याग करना 
पड़ता है। भावों की श्रभिव्यक्ति के लिए इमको जैसे शब्दों की 
आवश्यकता होती है वैसे ही शब्द रख सकते हैं । 
इन बातों के ञ्रति रक्त कुछ विपय ऐसे हैं जो गद्य के लिए विशेष 
रूप से उपयुक्त हैं। भाषा भावों का परिधान (पोशाक) स्वरूप मानी 
गई है। प्रत्येक अवसर पर एक ही पोशाक काम नहीं देती | फुल्चाल 
की पोशाक भोजन के समय काम नहीं देती | मनुष्य के कार्य और 
पेशे के साथ भी पोशाक बदलती दे | जज की पोशाक पहनकर लोहार 
लोहे को ठोक-पीट नहीं सकता श्नौर लोद्ार की पोशाक जज को शोमा 


३६ ... प्रत्रन्ध-प्रभाकर 


नही देती | मल्लाह की पोशाक प्रोफेसर' के उपयुक्त नहीं होती और 
न प्रोफेसर का लंबा गाउन मल्लाह के काम में आ सकता है। इसी 
प्रकार भिन्न-भिन्न कार्या' के लिए गद्य और पद्म की भाषा का प्रयोग 
किया जाता है । पद्म में शुष्क नीरस बातों का लिखा जाना शोभा 
नहीं देता । केवल तुक मिलाना पद्म नहीं है | साधारण बात को पत्च 
में कहना हास्यास्पढ हो जाता है| श्री अन्नपूर्यानन्‍्द-रचित “महायकवि 
चच्चा? में ऐसे पद्म-भक्तों की खुब्र हँसी उड़ाई गई है | बिल्ली पढित 
जी के पालतू तोते को ले जाती है ओर पडित जी अपने नौकर को 
पद्म में चुलाते हैं-- 
अरे पनस्आा दोड़ ब्रिलरिया ले गई सुग्गा | 
तू मन मारे खड़ा निद्यरे जैसे भुग्गा || 
राजनीतिक कार्यों में जहाँ उत्ते जना देनी हो वहाँ तो पत्च का 
प्रयोग उपयुक्त होता है, किन्तु जहाँ गणना-चक्रों के आधार पर किसी 
बात को प्रमाणित करना हो, या मान-चित्र दिखा कर किसी गाँव की 
सीमा निश्चित करनी हो, अथवा किसी को फाँसी की आज्ञा देनी हो, 
वहाँ पद्व का प्रयोग हास्यास्पठ हो जावेगा | इसीलिए. आजकल नाय्कों 
में पद्म का प्रयोग कम होता है | अत्र पद्ममवबी माष्रा राजाओं और 
मन्त्रियों की स्वाभाविक भाषा नहीं समक्की जाती । आजकल की 
व्यवस्थापिका समभाश्रों में गद्य ही वोला जावेगा, पद्म के उछरण चाहे 
दे दिये जायें | कानून गद्य में ही बनाया जावेगा क्‍योंकि पत्च की 
अपेक्षा गद्य की मापा निश्चित समझी जाती है| उसमें यह विश्वास 
रहता है कि बिन शब्दों का प्रयोग किया गया है, विचार के अनुरोध 
से किया गया है, छ॒न्द की गति वा लब की आवश्यकता से नहीं । 
गद्य में व्याकरण के नियमों का प्ररी तौर से पालन क्रिया जाता है, 
पद्म में वैता पालन नहीं हो सकता | पर इसका यह श्रर्थ नहीं कि 
पत्म में व्याकरण की हत्या की जाती है | खड़ी बोली की कविता में 
शब्दों की तोढ़-मरोड भी नहीं की जाती | 
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है 


वेज्ञानिक विषयो के लिए भी गद्य ही उपयुक्त भाषा है; क्योंकि 
'वज्ञान मे अलंकारों की आवश्यकता नहीं। वैज्ञानिक प्र व सत्य-- 
घोर कठोर सत्य--चा हता है; जिसके लिए प्रिय और अप्रिय का प्रश्न 
नहीं | वह एक शब्द भी कम या ज्यादा नहीं चाहता । विज्ञन की 
शोभा सरसता में नहीं है यथार्थता में है, ओर यथार्थता की रक्ता 
जैसी गद्य में हो सकती है वेसी पद्म में नहीं। 
यद्यपि साधारण जीवन की आवश्यकताओं के लिए गद्य दी 
उपयुक्त भाषा है तथांवि मनुष्य का जीवन भोजन-सामग्री जुटाने में ही 
संकुचित नहीं | उसके जीवन में कला और सौंदर्य का भी स्थान है । 
गद्य का युग होते हुए भी भावों का नितानत हास नहीं हो गया है। 
हमारे जीवन में थोडी सरसता आवश्यक है। नीरस जीवन असछ्य हो 
जाता है | सौन्दर्य और सरसता के लिए, पद्म आवश्यक है | सगीत 
गद्य में नहीं रकखा जा सकता । रात्रि की निस्तब्धता में नदी ते से 
गाया हुआ मधुर संगीत अब भी लोगो के द्ृदय को आकषित कर 
लेता है| विवाह्यदि के निमंत्रणों में पद्म अब भी गौरव की भाषा 
सममी जाती है | पद्म के त्रिना धर्म का बहुत-्सा सामाजिक भाग 
अपूर्ण-सा रहता है । पद्म के नपे-तले वाक्य, वृत्तों का सरस बहाव, 
हमारे मन में एक अपूर्व साम्य ओर आनन्द की उत्पत्ति कर देता हे, 
जो गद्य में कठिनाई के साथ आ सकता है। पद्म में भाव ओर भाषा 
की एकाकारिता हो जाती है | हमारे माव जैसे उमड़ कर बाहर आना 
चाहते हैं. वेसे ही सरिता की भाँति हमारी भाषा भी चहने लगठी दे | 
गीत-लदरी में हृदय की गति का स्पन्दन प्रतित्रिम्बित होने लगता है | 
कोमल भाव कोमल-कान्त-पदावली चाद्दते हैँ | शब्दों की ध्वनि, बिना 
ञ्र्थ-ब्ोध के ही परिस्थिति के अनुकूल हमारे मन में भाव उदत्पन्त 
कर देती है | मस्तिष्क का भार हलक्ा हो जाता है।वबीर रस के 
भावों की भाषा श्रोजएर्ण होती है शोर शृगार की माधुर्यमयी । इन्दीं 
रसों के अनुकूल कोमला और परुपा वृत्तियों ऊे अल्य और अपभिक 
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-] 
प्रयास वाले वर्य रहते ई 
कविता के बूचों में एक अपूर्व साम्य रहता है, जो हमारे मन में 
तदतुकूल साम्य की जाग्रति कर देता है। इत्त द्वारा श्रनेकता में एकता 
स्थापित हो जाती है, क्योंकि अच्ष॒र-मेद होते हुए भी उनकी संख्या, 
उनकी मात्राएँ, उनके गुरु लघु होने का क्रम, विशेष कर अन्‍्त्यानुप्रास 
में, एक सा रहता है (अतुकान्त कविता याँ मुक्त छुंद की दूसरी बात 
है। किन्तु उसमें भी संगीत की ताल और लय ॒रद्दती है) | हमारे मुख 
को उच्चारण में और कानों को श्रवण में एक विशेष सुख्च मिलता है । 
हमारा मन भी उस वह्याव में पढ़ जाता है ओर उस बहाव के अनुकूल 
शब्दों की एक सी आवृत्ति में रुक अ्रपूव' आनन्द का अनुभव होने 
लगता है | थोडी देर के लिए. जीवन का भार इलका द्वो जाता है । 
कविता का वाह्मय ओर श्रान्तरिक सौन्दर्य मिल कर दमारे मन में 
सौन्दर्य की एक भावना जागरित कर रस की उत्पत्ति कर देता 
हं। वह एक लोकोत्तर श्रानन्द का विधायक वन हमारे जीवन के 
संकुचित बन्धनों को शिथिल कर देता है ओर हम काव्य के स्वर्ग 
में विह्दर करने लग जाते हैं | जो लोग अपने जीवन को सरस ओर 
जीवन योग्य बनाना चाइते हैं उनको कविता का भी अनुशीलन 
करना आवश्यक है | 
साराश यह है कि भौतिक आवश्यकताओं का प्रकाश तथा शुष्क 
चैशानिक विषयों पर विचार गद्म में ही प्रकट किये जा सकते हैँ, परन्तु 
मानसिक लोकोत्तर आनन्द और जीवन की सरखता पद्म से द्वी सुलभ- 
तथा प्राप्त हो सकती है | गद्य बथार्थवाद के अधिक उपयुक्त है और 
पद्म आदशंवाद के | गद्य तिचारों की भाषा है तो पद्म भावों की और 
जिस प्रकार इमारे उन्नति-विधान में विचार और भावों का सहयोग 
रहता है उसी प्रकार हमारे साहित्य में गद्य और पद्म का स्थान है| 


६ सत्य॑ शिव॑ सुन्द्रम्‌ 
किसी वस्तु के प्रचार पा जाने पर लोग उसकी उत्पत्ति वा इतिहास 
के संबध में प्रायः उदासीन हो जाते हैं | नवीनता ही कोतूइल उत्पन्त 
करती है | जिससे घनिष्टता हो जाती है, उसके कुल और जाति की ओझोर 
ध्यान नहीं दिया जाता । 'सत्यं शिवं सुन्दरम/ आजकल कला ओर 
साहित्य के ज्षेत्र में आदर्श-वाक्य-सा बन गया है। सब लोग इसी की 
दुह्दाई देते हैं और इसको वेद्‌-वाक्य नहीं तो उपनिपद्‌-चाक्य अवश्य 
समभते हैं, क्योंकि इसका प्रचार अ्रधिकतर ब्रह्म समाज से हो हुआ है | 
वास्तव में यह यूनानी दार्शनिक अपलावून के "7७ 7०७, प्७ 
80००१, प७७ 680ए४४पण” का अनुवाद है। अनुवाद इत्तना सुन्दर 
आर फबता हुआ है कि यह वाक्य हमारे यहाँ की देशी भापाश्रों 
में घुल-मिल गया है। वास्तव में बात यह हे कि विचारु-त्तेत्र 
में, देशी-विदेशी का रूगडा नहीं रइता । उसमें विश्वात्मकता 
रहती है। 
भारतवष के लिए यह विचार नितान्त नवीन भी नहीं है। सत्य 
ओर आनन्द का तो समन्वय सचब्चिदानन्द में ही होता है। शिव' 
सुन्दर का भाव हमको किराताजु नीय श्रादि काव्यों शोर नीति ग्रन्धों 
में मिलता है; 'द्वितं मनोहारि व दुलभ वचः। मगवान कृष्ण ने 
श्रीमदूभगवद्गीता में वाणी के रूप को बतलाते हुए. सत्य प्रियं और 
हितं तीन विशेषणो का प्रयोग किया है. 'अश्रनुद्दं गकर वाक्य सत्य 
प्रियहितं च यत्‌? । यही हमारे यहाँ सत्य शिव' ओर सुन्दरम का रूप 
है। दितं शिव का पर्याय है और प्रियं सुन्दरम्‌ का | गोस्वामी तुलसी- 
दास जी ने भी साहित्य में हित को प्राधान्य दिया है; देखिए--- 
पकीरति भणित भूति मलि सोई | 
सुरसरि सम सत्र कहूँ द्वित होई।॥ 
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कुछ नोगों ने साहित्य की व्युलत्ति सहित के भाव! ( हितेन सदद 

सहित, तस्य भाव३ साहित्य॑ ) अर्थात्‌ (हित के साथ होने के भाव से 
की है और काव्य में जो रस या आनन्द का प्राघान्य है वह सुन्दर का 
रूपान्तर है | सर्त्य और सौंदर्य का समन्वय करतें हुए, कर्वीद्र दादू 
नामक वेंगला ग्रन्थ की भूमिका में कहते हैं---/सत्य की पूजा सौंदर्य में 
है | विधएु की पूजा नारद की वीणा में है (? साहित्य और कली ' की 
श्रधिष्ठात्री देवी हंस-बाहिनी-शारदा का श्रृंगार जिना वीणा के पूरा नहीं: 
होता, इसीलिए उसके स्तबन में उसे 'वीणापुस्तकधारिणी? कहा' है । 
मीर-क्षीर-विवेकी हंस सत्य का प्रतीक है। वीणा में सौन्दय-भावना की 
प्रतिष्ठा है | काव्य के उद्देश्यों में 'सद्यः परनिव सये? ( तुरन्त उत्कृष्ट 
अानन्द देना ) के साथ 'शिवेतरक्षतये! ( अमगल का नाश ) ओर 
“कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे” ( प्रिया का सा मधुर उपदेश ) में हिंत 
श्रौर सौंदयय दोनों द्वी वार्तें आ जाती हैं। “सत्यं शिव' सुन्दर! की 
उत्तत्ति चाहे जिस देश और काल में हुईं हो, उसमें इमें एक सत्य के 
दशन होते हैं। 

सत्यं शिव॑ सुन्दर विज्ञान, घर्म और काव्य के परस्पर संबध का' 
सत्र है। विज्ञान केवल सत्य की ओर जाता है | शिव” उसके लिए: 
गीण है और सुन्दरं उसकी उपेक्षा की वस्तु है। विनान में सत्य के 
श्रागे शिंव' और सुन्दर को दच् जाना पढ़ता है| वैज्ञानिक नम्म सत्य 
का, वह चाददे जितना भयावह क्‍यों न हो, एकान्त उपासक है। वह 
“बावन तोले पाव रत्तीः सत्य चाइता है| उसके लिए बीमत्सता कुछ, 
श्रथ नहीं रखती । उसने केवल 'सत्य॑ ब्र यात्‌” पढ़ा है; 'प्रियं श्र यात्‌? 
को वह नहीं जानता | आलंकारिकता यदि सत्य के स्वरूप को रेखा 
मात्र भी जिगाड दे तो उसके लिए वह दोपी हो जाती है | वह सत्य के 
रूप और प्राण दोनों की रक्षा करता है | 

धामिक शिव की ओर जाता है | शिव' में ही उसके लिए सर्त्य 
की प्रतिष्ठा है । ग्इ लक्ष्य का मांगलिक घटों से अभिषेक करातए 
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है; क्योकि जल जीवन है, कृषि का प्राण है, मानव-मांगल्य का संकेत 
है | जिस प्रकार सरस्वती में सत्यं और सुन्दर का समन्वय है. उसी- 
प्रकार लक्ष्मी में शिव' और सुन्दर का सम्मिश्रण है | शिव कल्याण 
या हित करने वाले के नाते ही महादेव कहलाते हैं। वेदो में 
'शिवसड्डल्पमस्तु? का पाठ पढ़ाया जाता है। धार्मिक कोरे सत्य का 
उपासक नहीं, उसके लिए सत्य मागलिक रूप धारण करता है।, 
धार्मिक इहलोक की ही रक्षा नहीं करता, वरन्‌ परलोक की भी चिता 
करता है| वह आत्मा को परम श्रेयस्‌ की ओर ले जाता है। 

साहित्यिक सत्य शिव' सुन्दर तीनो की उपासना करता हुआ सुन्दर 
को प्राधान्य देता है | वह सत्य॑ ब्र॒यात्‌ प्रियं ब्रयात्‌ न ब्रयात्‌ 
सैत्यमप्रियम! का पाठ पढ़ाता है। वह हित को मनोहर रूप देता है 
ओर सब्चिदानन्द के रूप में सत्‌ चित, आनन्द तीनों का थ्रादर 
करता हुआ रस वा आनन्द को अपना जीवन प्राण समझता है। 
उसके हृदय में रसात्मक वाक्य का ही मान है। 

साहित्यिक के लिए सत्यं शिवं सुन्दर में एक-एक विचार 

की यथाक्रम महत्ता बढ़ती गई है | अ्रव इमको यहद्द देखना है कि वह 
इन विचारों की किस रूप में पूजा करता है। वह सत्य को वैज्ञानिक 
की भाँति अपना धर्म नहीं मानता | वह सत्य के बाह्य रूप की परवाह 
नहीं करता, वरन्‌ सत्य की आत्मा की रक्षा करता है| वह शाब्दिक 
सत्य की रक्षा के लिए उत्सुक नहीं रहता, घटना के सत्य को वह 
अपनाना अवश्य चाहता है; किन्तु उसे सुन्दर के शासन में रखना 
उसको अभीष्ट है | गोस्वामी तुलसीदास जी लद्धमण को शक्ति लगनेः 
पर मर्यादा पुरुषोत्तम राम से विलाप में कहलाते हैं निज जननी के 
एक कुमारा?, (मिलहिं न जगत सहोदर आता, पिता वचन सनतो 
नहिं ओह! । इन में से कोई भी वाक्य इतिहास की कसोटी पर क्‍सने 
से ठीक नहीं उतरता., किन्तु काव्य में इनका महत्त्य वास्तविक नसस्प से 
भी अधिक है | इनके द्वारा श्रीरामजी के दृदय का भाव स्वर मुखरित 
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हो उठता है । राम का शोकावेग तथा उनके भाई के प्रति भाव और 
लक्ष्मण के महत्त्व की अमिव्यंजना करने के लिए इससे अच्छा साधन 
नथा। - 
इंगलेंड के अमर कवि शेक्सपीश्रर की 'डेज़ढोमीना” मिथ्या- 
भाषण में ही अपने दृठय के सत्य का उद्वाटन करती है। वह अपने 
भाई से बह कहकर कि मैंने स्वयं अपने को मार डाला है अपने 
दामत्व प्रेम का परिचय देती है | 
कमी-करमी काव्य के लिए सत्य मिथ्वा का रूप धारण कर सुन्दरम? 
का मान रखता है | जिस प्रकार गोस्वामी तुलसीदास अपनी अनन्यता 
में 'वुलसी मत्तक तव नवै धनुप बाण लेहु हाथ” कहकर क्ृष्ण को 
राम के रूप में ही देखना चाइते थे, उसी प्रकार कवि सत्य” को भी 
'छुल्दरम के रूप में देखना अपना ब्येय मानता है | इसमें सत्य की 
अग्रतिष्ठा नहीं | वह सत्व की अ्रवहेलना नहीं क्रता, वरन्‌ उसको 
'आज्य रूप में देखना पसन्द करता है | ग्राह्म रूप देने की प्रक्रिया में 
पत्व की यदि कुछ काट-छाँट हो जाय तो बह अपने आदश्श की पूर्ति 
के अर्थ सत्य की उतनी दानि को शिरोवार्य समक्रेगा | कवि यद्यपि 
स्वतंत्र है, तथापि वद्द सत्य की नितान्त अवहेलना नहीं कर सकता | 
उसक। कल्यना से रचे हुए महल चाहे हवाई किले कहलावें किन्तु 
उनकी आधार शिला इृह वास्तविकता में दी रहती है। वह सत्य 
को सुन्दर का रूप देने में सीमम से बाहर नहीं जाता। मूल घटना 
का वह आाठर करता है, किन्तु उसकी व्याख्या और कारणों में 
अन्तर करने की स्वतंत्रता रखता है। यह केवल इसलिए कि उसके 
दाग बह संहान्तिक सत्य का उद्वाव्न करना चादइता है | 'शकुन्तला! 
मे अंगूठी और शाप की कथा क्बि-कल्यना है । किन्तु उससे इस 
सत्य की रक्षा होती डे कि दृष्बन्त का सा प्रेमी दृदय बिना किसी 
देवी कारण के अपनी प्रियतमा की केवल राजनीतिक कास्खों से 
'अवहेलना नहीं कर सकता | कबि लोग मुंह में सोना डाल कर 
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नहीं बैठते । वे विश्वामित्र की सी नई सृष्टि रचने में भी सकोच 
नहीं करेंगे; किन्तु वे संगति और संभाव्य का अवश्य ध्यान रकच्खेंगे । 
थे कल्पना के घोड़े को असंमव के क्षेत्र में भी दौड़ायेंगे पर वे उसका 
सदा संगति की लगाम से नियन्त्रण करते रहेंगे। 

यद्यपि आजकल कलावाद श्रर्थात्‌ कला कला के लिए ही है 
( 076 407 9४78 8७79 ) की कोंक में कुछ कविगण सत्यं और 
शिव की अवहेलना कर कहते हैं कि काव्य का नीति से कोई संबंध नहीं, 
तथायि यह बात जन्नता को सान्य नहीं हुई। जनता सुन्दर की उपासक 
हैं, किन्तु सुन्दर को सत्य ओर शिव' के अलंकारों से श्रलंक्त देखना 
चाहती है। यह बात ठीक है कि सन्दरं॑किसी दूसरे के शासन में नहीं 
रह सकता और उस पर उसके ही नियम लाशूहोंगे, तथापि वह 
मनुष्यों की मनोवृत्तियों भें विद्रोह नहीं उत्पन्न करेगा। साम्य ही 
सुन्दर का मुख्य लक्षण है | नीति की रक्षा में सुन्दर की भी रक्ा 
है । गद्भाजल की भाँति काव्य में पवित्रता और प्यास बुझाने तथा 
नीरोगता प्रदान करने का गुण एक साथ होना चाहिए । सत्काव्य 
माता के दूध की भाँति त॒ष्टि और पुष्टि दोनो का विधायक और प्रेम 
का प्रतीक होता है | 

काव्य के उद्द श्य में कहा गया है कि काव्य का उपदेश प्रिया के 
उपदेश का सा माघुयं-सडित होता है | यदि कत्रिवर चिहारीलाल मिर्जा 
राजा जयशाह को लद्ठमार उपदेश देते तो शायठ वे उपदेश देने में 
असफल तो रहते ही, दरबार से भी अ्नादर के साथ निकाले जाते । 
किंतु उनके '“नहिं पराग नहिं मधुर मघु, नहिं विकास इंटि काल” वाले 
डढोहे ने जादू का काम किया। साहित्य सुन्दर को इसीलिए, प्राधान्य देता 
है कि कला में विचार के साथ प्रेपणीवता ((0070]7070980]#ए) 
का भी भाव लगा रहता है। कवि अपने भाव को ससार तक पहुंचाना 
च्वाहता है । उसके पास लोगों के हृटय-द्वार खोलने के लिए संदिर्य की 
ही कुजी है | बह सौंदर्य का आवेष्टन चढ़ा कर कठ्ठ से कट्ट सन्‍्य को 
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ग्रह्म बना देता है | रवि बावू की 'चित्रागढा की भाँति कवि की वाशी 
सॉंद्य के प्रभाव से मानव रूपी अजु न के दृदय में प्रवेश कर उसको 
अपने गुणों से मुग्ध कर लेती है | इसलिए कवि सौंदर्य _क्ा उपासक 
है | सौंदर्य में साम्य और समन्वय की भावना निद्वित रहती है। सौंदिय 
के साम्य में सत्य और शिव दोनों का सब्निवेश है | सौंदर्य जितना ही 
सत्याश्रित और मगलमय होता है उतना ह्वी वह दिव्य कहलाता है ॥ 
सत्य, शिव और सुन्दर के इसी समन्वय के कारण काव्य देवत्व से 
प्रतिष्ठित होकर ब्रह्मानन्द सहोदर रस का खष्टा और प्रसारक द्वोदा है॥ 


७, कला कला के लिए अथवा जीवन के लिए 


यत्रपि इसारे यहाँ निष्कामता की महिसा गाई गई है और काव्य 
की सूष्टि भी 'स्वान्तः सुखायः हुई है तथापि यह मानना पड़ेगा कि 
व्यवहार में कोई काम निष्प्रयोजन नहीं होता । 'प्रयोजनमनुद्दिश्य' 
मूहोडपि न प्रवर्तते! | हमारे यहाँ मम्मट आदि आचार्यों ने काब्य के 
हेतु बतलाये हैं और यूरोप के विद्वानों ने भी कला के प्रयोजन की 
विवेचना की है | कुछ लोग तो कला को नीति, उपयोगिता आदि 
प्रयोजनों के परे बतलाकर कला कला के श्रथ (87६ 07" 870१8 5976) 
की टु॒द्ाई देते हैँ और कुछ लोग उसे जीवन के अथ्थ बतलाते ह। 
कला के और भी कई प्रयोजन माने गये हैं। जैसे कला जीवन से 
पलायन के लिए, कला जीवन में प्रवेश के लिए, कला मन बहलाने 
के लिए, कला खजन की श्ावश्यकता-पूर्ति के लिए, कला प्रसन्नता 
के लिए. श्रारि। किंतु वे सब इन दो प्रमुख वादों से सम्बन्ध रखते हैं 
और उनके अन्तर्गत किये जा सकते हैं । 
. कला कला के लिए इस वाद का जन्म क्रांस में हुआ | वाल्टर 
पैटर, ओ्रोस्कर वाइल्ड आदि इसके प्रमुख समर्थक हैं। आजकल ब्रेडले 
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साहब इसका पक्त ले रहें हैं | इसके मानने वालों का कथन है कि कला 
का प्रयोजन उसकी उपयोगिता में नहीं है और उसका मूल्य आ्राथिक 
या नेतिक मान से निश्चित करना उसके साथ अन्याय करना है। 
कला के परे और किसी बाह्य वस्तु को उसका प्रयोजन रूप से नियामक 
-भानना उसके स्वायत्त शासन में अविश्वास प्रकट करना है और 
उसको स्वाधीनता के स्वर्ग से घसी4 कर पराधीनता के अ्रन्धकारतम 
गत॑ में ढकेलना है | जब शव-परीक्षा करते हुए आन्तरिक अवयवों की 
दुर्गन्‍्ध-पूर्ण बीमत्सता के उद्घाटन के लिए. यमराज सहोदर नहीं णद्- 
राज सहोदर डाकय्रों को और कोयले के रूप में प्रस्तरीभूत कालिसा का 
भक्षण कर अजल धूम्र वमन करने वाली मिलो के कण-कुहर भेदी 
ककशनाद के विस्तारक और प्रचारक वैशानिक श्राविष्कारकों और 
मिल-सालिकों को सौन्दर्यत्रोध और संवेदनशीलता प्राप्त करने के लिए 
कलाविंदों की चटसाल में नहीं भेजा जाता तो त्रिचारे कलाकार पर 
धर्म और नीति का अ्रकुश क्‍यों १ 'निरंकुशा हि. कबयः ।” कला की 
मनोसुग्ध-कारिणी सुन्दरता ही उसकी चरम उपयोगिता है | 
ऐसी ही विचारधारा का पोपण करते हुए आस्कर वाइल्‍ड ने 
( 08०97 ४१6७ ), जिन्होंने खुद अपनी क्ृतियों में सदाचार की 
ग्वहेलना की है, कहा है 'समालोचना में सत्रसे पहली बात यह है 
कि समालोचक को यह परख हो कि कला ओर आचार के ज्षेत्र प्रथक्‌ 
प्रथक हैं |! जे, $, स्पिनगाने ( ते, | 8रापम8०णण ) ने इसी बात 
को कुछ होस्योर्त जक रूप दिया है| उनका कथन कुछ इस प्रकार का 
है कि शुरू काव्य के मीतर सदाचार या दुराचार हटना ऐसा ही 
जैसा कि रेखागणित में समत्रिकोण त्रिभुज को सदाचारपूर्ण कहना और 
समद्रित्राहु त्रिउुज को दराचारप्ण कहना । जिस प्रकार पुल बनाने वाले 
इंजीनियर से इस बात को अपेक्षा करना कि उत्तकू द्वाग एसप्रादं 
#यरोय की प्रस्तावित एक साव जनिक भाषा) का प्रचार हो सकेगा या 
नहीं या किसी रसोइए से यह पूछना फि वह गोभी का शाऊत्नाने फे साथ 
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साथ बीजगणित या त्रिकोशमिति के सवाल निकाल सकता है श्रथवा 
अर्थशासत्र वा भौतिक शास्र के किसी नियम की व्याख्या करने में समर्थ 
है, असंगत होगा, उसी प्रकार कलाकार से यह अपेक्षा करना कि वह 
नीति और सदाचार का प्रचार करेगा असंगत और तरकविरुद्ध शेगा । 
जो लोग कलावाद के पक्त में ऐसी युक्तियाँ पेश करते हैं वे भूल जाते- 
है कि इंजीनियर और रसोइए के क्षेत्र सीमित हैं। कला का सम्बन्ध 
मनुष्य के पूर्ण जीवन से हे । किसी मनुष्य, सस्था वा सिद्धान्त का प्रभाव 
जितना व्यापक होगा उतना ही उसको दूसरों के साथ साम्य और समन्वय 
को भावना रखनी पड़ेगी। “सर्वे पदा हस्तिपदे निमस्ना:? हाथी के पैर में 
सब के पैर समा जाते हैं। कला को केवल कला के लिए मानने 
वाले उसका ज्षेत्र सीमित करके उसको उस सिंहासन से घसीटने का 
प्रयत्न करते हैं और अपने को नादान दोस्त वी सज़ा में रखते हैं। 
कला का सम्बन्ध जत्र भनुष्य के यूर्ण जीवन से है तब बह नीति, 
सदाचार और उपयोगिता की श्रवद्देलना नहीं कर सकती | 
हमारे हिन्दी लेखकों पर भी इस मत का प्रमाव पडा है | श्री. 
इलाचंद्र जोशी इसके प्रमुख समर्थकों में से हैं। इन्होंने एक जगह 
कहा है कि विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह कला भी आनन्द का 
दी प्रकाश है । उसके भीतर नीति अथवा शिक्षा का स्थान नहीं। 
उसके माया-चक्र से हमारे हृदय की तत्री आनन्द की मंकार से बज 
उठती दे, यही इमारे लिए परम लाभ है | उच्च अग की कला के 
भीतर किसी तत्त्व की खोज करना सौन्दर्य देवी के मदिर को कलुषित 
करना है । डाक्टर रवीद्धनाथ टाकुर भी इसी सम्प्रदाय के हैं, किंतु: 
उनके विचार बड़े संयत हैं। वे कला को प्रयोजन से परे मानते हुए 
भी उत्ते मगलमय देखना चांहते हैं | ४ सौन्दर्य-मूर्ति ही मंगल की पूर्ण 
मूति है और मगल-मूर्ति ही सौन्दर्य का पूर्ण स्वरूप है [? 
कलावाद के सम्तन्ध में मूल प्रश्न यह उपत्यित हो जाता है क्रि. 
कलाकार को तीन लोक से न्यारी किसी काल्यभिक मधुरापुरी में बसना 
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है या उसको इस संघर्षमथ॒ संसार में रहकर नागरिक के भी कतंव्य 
पालन करना है । इस प्रश्न को लेकर प्रोफेसर ए. सी ब्रे डले ( /.. .. 
87969) ने, काव्य काव्य के लिए! शीषक से अपने एक लेख में यह 
माना है कि शुद्ध कला के दृष्टिकोण से कला के मूल्य को कला के द्वी 
माप-दर्ड से, जो सौन्दर्य का है, नापना चाहिए। लेकिन नागरिक के 
दृष्टिकोण से आवश्यक नहीं कि कलाकार की सभी कृतियाँ प्रकाश 
में आयें ब्रेंडले साइबर ने इस सम्बन्ध में यह बतलाया है क्रि रूजेटी' 
( 088७6 ) ने अपनी एक कला को जिसे परम मर्यादावादी टेनीसन 
ने भी पसन्द किया था, लोक-मर्यादा के भग होने के मय से प्रकाश में 
नहीं आने दिया । क्रोचे ( (7008 ) का भी करीत-करीत्र ऐसा ही मत 
है | उसका कथन है कि कला जिसका मूल अमिव्यक्ति में है कलाकार 
के मन में ही रूप घारण कर लेती है । कलाकार फे मन मे उत्पन्न 
होने बाला रूप ही सच्ची कला है। वह नीति, सदाचार ओर 
उपयोगिता के नियंत्रण से परे है किन्तु जत्र वह कलाकृति ( ए०% 
० 878 ) के रूप में कलाकार के लिए स्थूल रूप धारण करती दे 
तब वह नीति के शासन में आ जाती है । 

भारतीय लोकमत कला ओर नीति के विच्छेद के विरुद है। 
कालिदास का कुमारसम्भव शुद्ध कला की दृष्टि से बढ़ी ऊँची कृति 
है किन्तु आचार को दृष्टि से शकायोग्य है । इसालिए, लोगों का 
विश्वास दे कि कालिदास को शिव पार्वती का श्रृंगार वर्णन करने के 
कारण कुष्ठ हो गया था | मारतीय लोकमत ने इस देवी निर्णय पर 
अपने अनुमोदन की सुद्दर लगाई है। यद्यपि भारतीय साहित्य शास्् 
में अश्लीलता और ग्रामीणता को जो दोप भाना हे उसका सम्-स्ध 
अधिकतर शब्दों से है तथापि इन दोषों के मानने से यह विदित द्वोता 
है कि उन आचार्यो का ध्यान इस प्रश्न की और गया था शरीर ट 
कला का नीति से बिच्छेठ करने के पक्ष मेंन ये। आज कल पद रन 
कुछ व्यावद्वारिक होता जा रहा है | कुछ लोग तो नीति और झाचार 
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का रा 


की धुन में विद्वारी सतसई जैसे उच्च काव्य अस्ब को सहरद्र में डरा देना 
जादते हैं और कुछ लोग ऐसे सदाशय लोगों की हंसी उड़ाते हुए 
उद्दाम शुक्कार के बर्णन करने वाले ग्रन्थी की भूर-भूरि प्रशंसा करते 
हद । बद्यत्वि नीति और सदाचार का दिखाबा करना उतना ही बुरा ह्दै 
जितना कि अ्रवहेलना करना; फिर भी यह कहना पड़ेगा कि नीति और 
मर्यादा की उपेक्षा नहीं की जा सकती और इस सम्बन्ध में भी बीच के 
मार्ग का अनुंरण करना, डचित होगा | अमिव्यज्ञनावाद ( 
7078590ग570) के नाम पर, जो काव्य की वस्तु को गौण रखकर शैली 
डी की मुख्यता देता है अथवा यथा्थवाद की सोंक में जो चुरे और 
भले दोनों का मिश्रण करना अपना कर्तव्य समझता है, अनीति ओर 
बासनाओं के उत्ते जक साहित्य को आश्रय नहीं दिया जा सकता । 
काव्य के लिए. बस्तु और आकार दोनो दी मद्वत्व रखते हैं | वस्तु 
के बिना आकार खोखला है और सुन्दर आकार के बिना वस्तु श्रीदीन 
रहकर अपने उचित मूल्य से वश्चित रहती है। मनुष्य के, लिए जिस 
प्रकार अन्तर और बाह्य सौन्दर्य ठोनों ही अपेक्षित हैं उसी प्रकार 
क्राव्य के लिए विपव और शेली दोनों का द्वी सौन्दर्य आवश्यक दे और 
सच्चा सोर्य वद्दी है जिसका मगल से समस्व हो । यूरोप 
में भी रस्किन, टालस्टाय, आराइ, ए. रिचर्ड स आदि शैली के साथ 
अल्लु को मद्दता ठेते हुए कला ओर सदाचार का समस्वय चाइते हैं । 
बह अभिव्ण्थना सच्ची अ्रमिव्यश्वना नहीं है जो वस्तु की अवहेलना 
ऋरती हुई विपमरे कनक वठ के समान केवल शलो को महत्व दे 
ओर सारदीन साहित्य की पोपक बने | बिना पीष्यिक भोजन के मेंज 
के दिम-बवल श्रावरण, परिशुद्ध मोजनयात्र ओर चमचमाते छेंरगी- 
काटे आदि खाने के उपकरण व्यर्थ हैं । हु 
मेथ्यू आर्नल्ड ने काव्य को जीवन की आलोचना कहा है। यद्द 
आलोचना जीवन से बाहर की वस्तु नहीं | काव्य जीवन का आत्म- 
'खिन्तनमय मुखरित रूप 8ढै] उसमे पोषक सामग्री के आत्मसातू 
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करने, बढ़ने तथा सश्चालन की शक्तियाँ जो जीवन के प्रधान लक्षणों 
में मानी जाती हैं, वर्तमान रहती हैं| जीवन की रक्षा और अभिवृष्ि 
उस आत्म-चिन्तन का व्यावहारिक रूप है। जीवन नहीं तो आलो: 
चना किस की १ और फिर उसकी श्रालोचना का भी कुछ लक्ष्य होना 
चाहिए. | वह आलोचना भी उसकी शोभा-सम्पन्नता और सार्थकता 
बढाने के लिए. ही है। काव्य और साहित्य जीवन की गति-विधि का 
अ्रध्ययन कराकर उसको मद्धलमय बनाने में सहायक होता है। 
अम्मटाचार्य ने जो काव्य के हेतु बतलाये हैं वे पूर्णतया जीवन से 
सम्बन्ध रखते हैं । उन्होने काव्य का निर्माण यश के श्रर्थ ( यशसे ), 
धन के लिए, ( अर्थक्ृते ), व्यवद्दार जानने के लिए ( ध्यवद्दारविदे ), 
अमझ्ल के नाश के लिए ( शिवेतरक्षतये ), दरन्त आनन्द देने के 
लिए ( सद्यः परनिवु त्ये ) और प्रेयसी का सा मधुर उपदेश देने के 
लिए, ( कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ) बतलाया है । 
काव्य यशसेड्थंकृते व्यवद्यरविदे शिवेतरक्षतये । 

ु सद्र: . परनिवु ये कान्तासम्मितनयोपदेशयुजे ॥ 

इस प्रकार इम देखते हैं कि भारत के आचार्यों ने व्ववहार-शान, 
अमंगल नाश ( उस समय तो श्रमज्गल का नाश प्रायः देवताश्रों के 
स्तोत्र बनाकर होता था किन्तु आज-कल वही काम वौरों के स्तवन से 
हो सकता है ) और मधुर उपदेश को काव्य के क्षेत्र से बाहर नहीं 
माना । कुछ लोगों का कहना दै कि हम उपदेश के लिए. काव्य क्यों 
बढ़ , उपदेश दी ग्रहण करना है तो धर्मशाज्न ओर आचारशास््र का 
क्यों न अध्ययन करें ! इसीलिए श्राचार्यो ने उसके साथ 'कान्वा- 
पम्मिततयोपदेशयुजे? का विशेषण लगा दिया है। काव्य का उपदेश 
कान्‍्ता का सा मधुर और ग्रेमपूर्ण होता है । बिद्वारी के एक दोहे ने 
जो काम कर दिखाया वह सैंकड़ों सूखे उपदेश नहीं कर सकते थे । 
काज्य केवल काम का ही साधक नदी चरन धर्म अर्थ काम और मो 
चारों का विधायक है । 

्डं 


पु० प्रवन्ध प्रभाकर 


धर्मार्थंकाममोक्षञाणा वेचच्एय॑ कलासु 
करोति प्रीति कीति च साधुकाव्यनिवन्धनम्‌ [--भामदह्द 
हमारे देश में प्राचीन काल से द्वी काव्य का जीवन से सम्बन्ध रहा 
है। मास्तीय परम्परा में तो काव्य का जन्म ही लोकह्िताय हुआ दे । 
महर्षि वाल्मीकि का करुणापूर्ण हृदव क्रौश्वध के दृश्य से द्ववित होकर 
रामायण की सुरसरिता के रूप में वह निकला था । तभी तो ध्वन्यालोक 
में कह्य है क्रोश्वद्वन्द्रवियोंगोत्यः शोक: इलोकत्वमागत:? क्रौद्व के जोडे के. 
विच्छेद से उठा हुआ शोक श्लोक बन गया । मारतीय त्रिचारधारा में 
काव्य सदा लोकहित से समन्वित रहता दे | इमारे देश का काव्य साहित्य 
लोकपक्ष को लेकर अग्रसर हुआ है | रघुवंश आदि मह्गकाश्य सर्वभूतहिंत 
को द्वी उद्दे भय कर लिखे गये ये | हिन्दी का वीरगाथा काव्य यतश्रतरि 
अधिकाश में आश्रव दाताओं का वशोगान है ( उसमें आपस की 
मारकाठ को द्ाश्रय मिला है ) फिर भी उसका जीवन से सम्प्क दोने 
के कारण वह लोकहित से सम्बद्ग है। उन काव्यों में नीति को भी 
प्रमुख स्थान मिला है| मक्ति-काल वी सभी रचनाओं में इस पृथ्वी 
की पावनी गंब मिलती है। ज्ञानाश्रयी शाखा में दिन्दर-मुसलिम एकता 
आर साधारण धमनीति का ग्रत्र॒ल् पक्तु है | प्रेमसागी शाखा भी अपने 
लोक-पत्ञ से अछूती नहीं है | तुलसी में तो लोक संग्रह का भाव क्ठ- 
कृट कर भग है | उनको नीति ने शक्ति समच्चित शील और मानवता 
के भात्रों का विस्तार किया है। यद्यपि उन्होंने अपना राम चरित- 
मानस स्वान्तः सुखाब! लिखा है तथापि वे उनी काब्य को श्रेपष्ट 
मानते हैं जो सुरसस्ति की भाँति सत्रके लिए द्वितकर दो -.. 
कीरति भणित भूति भल्नि सोई | 
सुरसरि सम सब्र कह द्वित दोई॥॥ 

त्मा सूख्ठास ने बच्रपि नीति को श्रवहेलना की है तथावि उन्होंने 

ताल्य और बीवन सम्बन्धी जीवन के मशुमय पक्षों की ओर ध्यान 
प्राकर्षित कर जीवन के प्रति आस्था वढाई है | रीति-काव्य विशेष रूप 


जे 
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से कलापक्ष की ओर ही अ्रधिक कुका है किन्तु उसमें भी लाल, यूदनं, 
भूषण आदि ने देश और जाति-द्वित से प्रेरित होकर लिखा है । 

वर्तमान काल का उदय ही लोक-पक्ष को लेकर हुआ । 
इस्थ्रिन्द्र युग में देशोद्वार की मैरवी का मन्द स्वर सुनाई पड़ा था। 
हिवेदी युग में गुप्त जी और उपाध्याय जी ने राम-भक्ति और कृष्ण- 
भक्ति में भी देश-सेवा की भावना भर दी | गुप्त जी के साकेत के राम 
देवताओं के द्वित के लिए नहीं वरन्‌ आर्यों के श्रादर्श को फैलाने के 
लिए अवतरित हुए । उन्होंने एथ्वो को ह्वी स्वर्ग बनाया । गुप्त जी थ्री- 
रामजी द्वारा धन की अपेक्षा जन को महत्ता दिलाकर प्रगति के अग्रवृत 
बने हैं | मुशी प्रेमचन्द ने तो भूखे किसानो की जी खोल कर वकालत 
की है | छावावबाद में (तज कोलाइल की अवनी? का पलायनवाद 
( 7300. 877 ) रह्दा है किन्तु उमके दुःखबाद में लोक-करुणा की 
क्ञीण छाया अवश्य है। इसके आ।तरिक्त प्रायः सभी छायावादी कवियो 
ने लोकहित के प्रवृत्ति मार्ग को अपनाया है। 'कामायनीः मनु की 
जीवन से उद्यसीनता छुड़ाती है। पतजी बंधन को ही मुक्ति मानते हैं। 
प्रगतिवाद तो लोक छ्वित का बीड़ा उठाकर ही आया है किंतु उसका 
दृष्टिकोण कुछ संकृचित और अधिक सघर्पमय है | फिर भी उसने हमारे 
कवियों में से पलायन बृत्ति को हटाने में बहुत कुछ सहायता दी है ; 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि कला और काव्य का ध्येय झाड़ि 
काल से मानत्र-द्वित ही रह्या है । कवि लोग जीवन से चाहे जितना दूर 
भागकर स्वप्त-लोक में विचरण करे क्रिल्तु भीतिक आ्आवश्यक्रतादओं का 
तिरस्कार नहीं कर सकते | पलायनवाद भी यदि थक्के हुए समिऊ के 
फ्रिसी एकात सौरभमय काव्योद्यान में क्षशिक विश्वास देकर जीवन- . 
संग्राम, के लिए तैयार करावे तो बद्द लोकपतन्न का साधक ही होगा. 
बाधक नहीं । 

सच्ची कला ओर कविता जीवन का तिरत्मार नरीं कर सकतो। 
जीवन के बाहर उसको स्थान कहाँ ? मनुप्प अपने जीते जी प्लोलाहल 
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की अवनी' छोड़कर उससे बाहर नहीं जा सकता | चिर शान्ति मृत्यु 
का ही पर्याव है । कलावाट और पलायनवाढ में जो सत्य है वह यह 
कि मनुष्प के लिए छ्ुधा और गिपासा की शान्ति सव कुछ नहीं है । 
](७७ 0065 706 ]ए७ 9ए 976०0 ००76 श्रर्थात्‌ मनुष्य केवल 
रोटी ही से नहीं जीता है. उसक जीवन को सरस और जीवन योग्य 
बनाने के लिए सौंदर्य ओर रागात्मकता भी अपेक्षित हैं, किन्तु यह भी 
आवब सत्य है कि मनुष्य रोगी के बिना भी नहीं जी सकता |, 
'कला कला के लिए है? य३ वाद सौंदर्य को महत्ता देता है किंतु 
सौठर्य की सार्थकता जीवन से है ओर जीवन की साथ कता उसको 
सुसम्पन्न सतत प्रवत्तशील ओर चिरृमज्ञलमय बनाने में है। जो कला 
आन्तरिक और वाह्म सीठय का सम्पाठन कर जीवन को सार्थकता प्रदान 
करने में सहायक होती है; वद्दो जन समाज में मान पायगी। 
कलावाढ के पत्ष में इतना अ्रवश्य स्वीकार करना पड़ेगा कि 
कलाकार को किसी प्रोपेगेंडा का साधन बनने के लिए बाध्य करना 
कला की हत्या करना होगा । कलाकार अपनी स्फ़र्ति और स्वेच्छा से 
दी जीवन का ट्वित साधन कर सकता हे : बह यद्यपि श्रर्थ “ के प्रयोजन 
से परे नही हो सकता फिर भी अर्थ उसका मुख्य ध्येय नहीं होना 
चआादिए | आर्थिक लोम के कारण कला को विकृतत करना उसे अवदर्श 
से गिराना होगा। संदिरय कलकार का मुख्य व्येय है किन्तु नीति आचार 
आर उपयोगिता को अपनाकर उसको सुसम्पन्नता प्रदान करना भी 
उसके पुनीत कतंव्यों में है | सौंदर्य को मद्बलमय बनाना उसकी ग्राण- 
थतिप्ठा करना है । यह प्राण-प्रतिष्ठा ठक्षिणा के लिए नहीं होनी 
। चाहिए वरन्‌ श्रद्धा-भक्ति से प्रेरित दो फर सच्चा दाक्तिस्य प्रास करने के 
हेतु | कलाकार को प्रयत्नशील होना वाज्छनीय है | श्रेय और प्रेय 
का समन्वय ही सच्ची कला है | 
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रस नौ माने गये हैं किन्तु मनुष्य की आत्मा स्व्रभाव से एकीकरण 
की ओर श्रग्नसर होतो है | अनेकता के मूल में जब्र तक वह एकता के 
दर्शन न कर ले तब तक उस को सन्‍्तोप नहीं होता । इसी नैसर्गिक 
प्रवृत्ति से पेरित दो आचार्यों ने रसो में एकता स्थापित करने का 
उद्योग किया है | शास्त्रों में श्रुद्धार को रसराज तो कद्टा द्वी हे; हिन्दी 
के आचार्य कवि देव ने तो उसे सब्च रसों का मूल माना है--- 
निम ल सुद्ध सिंगाररस देव अकास अनन्त | 
उड़ि उड़ि खग ज्योओऔर रस त्रित्रस न पावत अंत ॥ 
महामति धर्मदत जी ने अद्भुतरस को मूल रस के स्थान में 
प्रतिष्ठित किया है। उनका कथन है-- 
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रसे सारश्वमत्कारः सर्वत्राप्यनुभूयते । 

तच्चमत्कारसा र्वे सर्वत्राप्यद्भुतों रस; ॥ 
आचार्य शुक्ल जी ने सूक्ति और अदुभूत रस का अन्तर बतलाकर 
इस मत का खण्डन अवश्य किया हे और वास्तव में सृक्तियाँ ( जैसे- 
किसी रमणी को रोते हुए देखकर यदि कोई कवि कद्दे कि कमल नदी 
में उत्तन्न होता दे किन्द॒ यहाँ ऋमलो से दो नदियाँ बद्धती हैं ) अद्भुत 
रस की उदाहरण नहीं बन सकतीं. किर भी यह कथन सत्य के अंश से 
खाली नहीं है; क्योकि प्रत्येक रस में कुछ अलौकिकता और उद्ात्त 
भावना रहती है | इसी प्रकार शान्त के समर्थक मुनीन्‍्द्र का कान है 
धसर्वेषु भावेषु शमः प्रधान: | मवभूति ने कठण रस का ही शीर्पत्थान 
का अधिकारी समझा है और उन्होने सत्र रसो को उसी प्रक्गार ऋण 
रस का रूगान्तर बतलाया दे जिस प्रत्रार आवत, बुदुउुद और सनद् 


थि 
कज्क शा. अकाक न्यू 


जल के दी भिन्न-भिन्न रूप हैं | उनके मूल श्लोक वा कवरिदर सत्य- 
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नारायण जी कृत भमापानुवाद इस प्रकार है-- 
एक कदण ही सुझ्य रस, निर्मित भेद सो सो£ | 
प्रथक प्रथक परिणाम में, भासत बहु त्रिधि होइ ॥ 
बुदूबुदू मेंबर तरग जिमि द्वोत प्रतीत अनेक | 
पे यथाथ में स्वनि को, हेठु रू जल एक ॥ 
कविवर भवभूति ने अपनी मानवता के अनुसार ही अपने उत्तर- 
रामचरित में करण रस को ( उसके व्यापक श्रर्थ में) मुख्यता दी 
ओर अन्य रसों का उसके सद्दारे अड्ड रूप से वर्णन किया। करण 
रस में विशेपता प्राप्त करने के दी कारण उनके सम्बन्ध में कद्दा गया 
है कि उनकी लेखनी के चमत्यार के कारण पत्थर- रो उठता है और 
वच्र का हृटव गिचल जाता है, थ्रति ग्रावा रोव्त्यिपि ठलति वस्बनस्व 
हुत्यम! और इसी देतठु उनकी कविता देवी मारती का श्षुद्भार बनी । 
प्रायः सभी देशो शरीर कारों में कबंणा का ग्राधान्य रहा है 
भारतवर्ष में तो काव्य का उद्गम द्वी करुणा के गम्भीर स्रोत से हुआ 
है | मह॒पि वाल्मीकि का करुणा-कलित कोमल हृटय काम-विहल 
क्रीश् के जोड़े में से एक के दशस वध के कारण प्रिंचल कर काब्य के रूप 
में बह उठा था--क्रीघदवन्दवियोगोत्थ: शोक शलोकत्वयमागतः? ॥ 
शोकावेश वश ऋषि के मुख से जा पहला श्लोक निकला था उसका 
भापानुवाद इस प्रकार है;-- 
रति-बरिज्नास की चाह सो, मठमाती सानन्‍्द। 
क्रीचन की जोडी किर्त जिहरत जो स्वच्छुन्ठ || 
इनि तिन में सो एक को कियो परम अपराध । ' 
जुग-जुग लो तोदि न मिलद्वि, कबहू ढ्डा ६ व्याथ ॥ 
जिस करुणा भें वाल्मीकीय रामाबण का उदय हुआ है उसका 
अन्तःखोत विजयोल्लास के भीवर भी बढ़ता हुआ परिलक्षित दोता 
है | राम-बनवास सीता-हरुए, लक्ष्मण जी का शक्ति से आइत होना, 
चैस ह्वी सीता-परित्याग ग्रादि सभी सार्मिक पसद्ध करुणा की स्निग्ध 
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घारा से रसाद हैं | मद्याभारत में यद्यपि रख-त्षेत्र का भेरव-गर्जन सुनाई 
पड़ता है तथापि उसमें विजित और विजेताओं की उभयपत्षी करुणा 
का साम्राज्य है | वीरवर अजु न के हृदय की मानवी कोमलता का खोत 
भगवान कृष्ण के कर्तव्योपदेश की सिकता के आवरण से सूखा नहीं । 
धर्मराज युधिष्टरिर और उनके भाई उस रुधिरगप्रदग्ध साम्राज्य का 
उपभोग न कर सके । महाभारत का अन्त पाएडवों के शरीरपात में 
ही होता है | 

यनान के महाकाव्य इलियड और उडेसी में भी यही बात है। 
चहाँ के सोफोक्‍क्लीज, यरिपिडिस आदि प्रमुख कवियो की प्रतिभा दखात 
नाठको के लिखने में ही अ्रधिक रमी । महाकवि कालिदास की शककु 
नतला यद्यपि सुखान्त है तथापि उसमें शापवश पतिपरित्यक्ता नारी 
हृदय की गव॑मयी वेदना से भरे एक दीव निःश्वास का उष्ण स्पर्श 
मिलता है | भवभूति की कविता तो पत्थर को पिघलाने वाली करुणा 
के ही कारण संस्कृत साहित्य की विभूत बनी है। शेक्सपीश्रर के 
ग्रोयेलो, देमलेट आदि नाठकों में म्मनव-छृदय की विपादसयी छाया 
गहरी दोकर दिखाई पड़ती है | ग्येटे, डांदे ग्रादि यूरोप के प्रमुख कवि 
बपनी शआान्तरिक वेदना के कारण, जो उनके काव्य में प्रस्कृठित हुईं 
है, विश्व-ख्याति के भाजन बने हैं | 

हिन्दी साहित्य-गगन के रवि श्रोर शशि सूर औ्लोर तुलसी की 
कविता करुणा से ओत-प्रोत हैँ | सूर का गोपी-विरद वियोग श्रत्ञर 
का अमूल्यतम रत्न है। 'संदिसों देवकी सों कृद्ियो', 'बिनु गोपाल 
बैरिन भई, कुल्लों', नाथ अनाधिन की सुधि लीजै?, 'निसि-दिन बरसत 
नैन हमारे? आदि पद क्रिसी भी साहित्य को गोरव-प्रदान कर सकते 
हैँ | तुलसी ने श्रपने काव्य में वाल्मीके की करूणा को प्रणत्त॒या 
अवतारत किया है । 'कोमल चित कृपालु रघुराई, (ऊपि केद्ि ऐसु धरी 
निठुराई? में सीता का हृदय बोलता हुआ उनाई पड़ता है । 

हिन्दी की आधुनिक काव्य-धारा में दःणवाद का गहरा पुद्द हे | 


प्द् यन्नन्वन्प्भाकरः 


प्रसाद जी के मस्तिष्क की घनीभूत पीढ़ा आँसू के रूप में बरसी है | 
पंत्त जी मेघ मात के मायाजाल से बिरे हुए, विश्व के निष्ठुर परिवर्तन 
से प्रभावित होकर कुछ उन्मत्त हो जाते हैं और उनकी वैयक्तिक 
करुणा शोषित-पीड़ित मानवता के पक्ष-समर्थन में अपने को भूल जाती 
है | महादेवी वर्मा तो 'नीर मरी दुख की बढरी? वनकर दुःख के आँस, 
बहाने में ही छुख का अनुभव किया करती हैं| साकेत, प्रिय-प्रवासः 
और कामायनी, जो आधुनिक युग के महाकाव्य कहे जा सकते हैं, 
वियोग के आँसुओ्ों से गीले हो रहे हैं | 
दुःख का साम्राज्य जैता साहित्य में दे वैधा ही धर्म में मी है । 
हिन्दू धर्स यद्यपि आनन्द-प्रधान है तथापि उम्रकी संस्क्रति के रक्षक 
ओऔर परिचायक रामायण और महामारत आदि- गौरव-ग्रन्थ करुणा में 
आप्लावित हैं। भगवान कृष्ण दःखातों की. पीड़ा का नाश करना स्वर्ग 
ओर अपवर्ग से भी अधिक वाछनीय सममते हैं। बौद्ध धर्म ने तो 
संसार के दुःखों को दी अपनी आधार-शिला बनाया है। ईसाई धर्म 
उसके आराध्य देव के शूली पर चढ़ाये जाने के कारण कश्णाप्रधान 
है | मुसलमान धर्म को भी कर्बला की घटना विपाद-मय बना देती 
है। उसका प्माव इमारे राष्ट्रीय कवि श्री मैथिलीशरण जी गुप्त पर 
गदरा पढ़ा है। उन के काबा और कर्वला नाम के काव्य में हम हजरत 
हसन की श्लाघनीय कष्ट सहिपूएुता का परिचय पाते हैं | जब वे अपने 
विद्रोहियों से अपने तृपात॑ भतीजे के सम्बन्ध में निम्नलिखित वाक्य 
कद्दते हैं तव कश्णा स्वयं मुखरित सी हो उठती है... 
निज हिंसा को, लो, हुसैन का मांस खिलाओ, 
मेरे रुचिर-पिपासु ! इसे तो नीर विलाओ । 
कारुए्य का यह साम्राज्य हम एक आकस्मिक घटना के रूप में 
नहीं ले सकते। इसका कोई आन्तरिक कारण मी खोजना होगा | संसार 
में दुख-सुख का इन्द्र तो चलता ही रहता , कवि सुख की अर पेन्ष 
ख का अधिक महत्व है | दुख के बिना सुख नीरस हो जाता है | दुख 
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के कारण ही सुख की महत्ता है | अमिश्रित सुख हमारे मन में ऊच्र 
उत्पन्न कर देता है। सुख से हम को सतोष और प्रसन्नता अवश्य होती 
है किंतु साथ द्वी मर और विलाबिता भी उत्पन्न होती है। दख में 
हमारे हृदय के कोमल भाव जाञ्रत हो उठते हैं | हम अपने को तो 
अपना सममते ही हैं कितु किसी अंश में पराये के प्रति भी हम में 
आत्मीयता के भाव उत्पन्न हो जाते हैं। द्वोपदी ने भगवान कऋष्ण से 
कहा था कि आपत्तियाँ बार-बार श्रार्य क्योकि आपत्तियो में उनके 
दशन होते हैं| वास्तव में टुख हम को सात्विकता और सन्मार्ग की 
ओर अग्रसर करता है। दुख के द्वारा हमारे हृदय की कोमलता ही 
निखार में नहीं आती वरन्‌ इस में घैये की भावना भी पुष्ट होती है । 
उससे हम अपने हितू श्रौर मित्रो के अधिक निकट रा जाते हैं 
'संपति से बिपदा भली जो थोडे ढिन होथ! | दुख चाहे अपने को 
हो चाहे दूसरे को उस का. श्रात्मा पर बड। सात्विक प्रभाव पड़ता है । 
यदि वह हम को होता है तत्र तो वह हमको अपनी न्यूनताशों की खोज 
में प्रश्ृतत कर हममें पश्चात्ताप और सुधार की भावना जाप्रत करता : 
है | इसके साथ उससे हम में घैय॑ ओर कष्ट-सहिष्णुता की भी मात्रा 
बढ़ती है | दुख अगर दूसरे को हो तब इममें सहानुभूति की भावना 
उत्पन्न होती है । 

दुख की सहानुभूति ही ककणा को मुख्यता प्रदान करती है। 
करुणा वास्तत्र में दूसरों के ही प्रति होती है । कदणा के कारण दमः 
उस उच्च भाव-भूमि में पहुँच जाते हैं जो कि रस-निष्पत्ति हे निए 
आवश्यक होती है। रसानुभूति के लिए मनुष्य को व्यक्ति के सकुचितः 
कटबरे से बादर निकल कर उस लोक-सामान्य भावभूमि में पहुचना: 
पड़ता है जहाँ वह अपने अनुमव को संसार के श्रनुभव से मिला: 
देता है। भाव की ब्रभिव्यक्ति के लिए अनुभूति से श्रधिक़ सहानुनूति 
की झावश्यकता है। इसी सहानुभूति को परिसाजित करने तथा 
परिपक्वता प्रदान करने के हेतु करण रस को नज्यता दी गई है! 


श्र प्रबन्ध प्रमाकर 


करुणा में हमारी आत्मा वास्तविक रूप से विस्तारोन्पुख होती है; 
"जिसके प्रति इमारी करुणा जाग्रत होती है उसको हम अपना दी श्रंग 
मानने लगते हैं। थ्ात्मा के इस विस्तार से हमको वास्तविक आनन्द 
“मिलता है| यही आनन्द रस का मूल है | इमारे यहाँ काव्य की 
आत्मा रस को माना है जो स्वयं आनन्द-स्वरूप है| करुणा का 
डख अपनी सालिकता तथा आत्मा के विस्तार के कारण आनन्द का 
विधायक होता है | करुणा का द्वास्य के सित्यव प्रायः सभी रसों के 
साथ मेल हो जाता, इससे उसकी व्यापकता मी बढ़ी चढी है | 
कह्णा माधुर्य को बढाती ही नहीं वरन्‌ वह स्वय माधुरवमयी है ! 007 
9986868$6 50788 &78 ह7056 96 ४0] 06 6 59666% 
780078॥ | दुःख की महत्ता के कारण द्वी करुणा की मद्दत्ता है । 
कण रस की महत्ता अवश्य बहुत बढ़ी-बढ़ी है क्रिन्तु हम को 
उसे अपने जीयन का अन्तिम लक्ष्य न समझना चाहिए | जिस प्रकार 
अमिश्रित सुख ऊब पैदा करता दै उसी प्रकार अ्मिश्रित टुख श्रसह्म 
भार बन जाता है| हमारे जीवन का पट सुख-दुख के ताने-वाने से 
चना हुआ है | उतमें दोनो का ही महत्त्व है | कदणा के पुट से सुख 
उभार में आता दै किन्तु यदि निरा पुट द्वी पुटद्दो और रंग का 
श्रभाव हो तो उस पुट का भी कुछ मूल्य नहीं रहता। इसीलिए 
“दमारे यहाँ नाटकों को टखान्त न बनाकर करुणात्मक ही कटा है | 
दमारे कवियों ने इस को दुःख के गम्भीर गर्त में नहीं छोड़ा है 
वरन्‌ उसके मद्शलमय पक्ष की ओर भी संकेत किया है| दुश्ख हमारे 
नसुख विधान में सद्दायक होता है और हमारी मनोवत्तियों को परिमार्गित 
कर कोमलता प्रदान करता है | करुणा हम को मनुप्यत्व से उठाकर 
देवत्व की ओर ले जाती है किन्तु रुसार में केवल करुणा ही करुणा 
नहीं है। जीवन में सदन के साथ मुस्कान भी है | जीवन में धूप और 
-छाँद दोनों ही श्रपना-अपना स्थान रखती हैं | 





२ अलंकारों का सनोवेज्ञानिक आधार ओर 
उनका काव्य सें स्थान 


देवियाँ तो आभृषणु-प्रेम के लिए बदनाम हैं ही किन्तु देवता 
लोग भी इस प्रवृत्ति से मुक्त नहीं हैं। अलकार-प्रियता मानव-जाति 
के लिए कुछ स्वामाविक सी है। चाहे भिन्न-मित्र देशों, कालों ओर 
जातियों के अलकारों में श्राकाश-पाताल का अन्तर रद्द हो किन्तु वे 
सभी एक प्रवृत्ति के द्योतक हैं | जंगली मनुष्यों के रग-बिरंगे गोदने, 
स्त्रियों के र्थूब श्रौर सह््म, नाना प्रकार के गहने, उनकी स्वर्ण रौप्य 
तारक-मडित वेल-बूटों से विभूषित साडियाँ, बाबू लोगों के कटे-छुटे 
चुस्त सूट बूट, पंडितों और ब्रह्मचारियों को उछी गुछी सुविक्कण 
शिखाएँ और भक्तों के चन्दन-वन्दन, तिलक-छाय तथा युवक-युत्रतियों 
के स्नेंहामसिषिक्त विविध आकार-प्रकार के केश-कलाप एव कुछ लोगों 
की लापरवाही प्रदर्शित करनेवाली सप्रयत्न उत्तन्न की हुईं स्वमावोक्ति- 
सहश सादगी अलकार-प्रेम के विभिन्न रूप हैं | 

यह अलंफारिता का प्रेम मानव्-जाति के रक्त में ब्रिंधा हुआ है । 
इसका मूल आत्म-प्रद्शन ( 50#-099|99 ) को सहज प्रवृत्ति 
(]9% 766 ) में है | भाषा के अलकारों के मूल में झात्मप्रदशन 
वी ही प्रवृत्ति नहीं है वरन्‌ झ्रात्माभिव्यज्ञन ( 90|-659705८०४ ) 
की भी प्रवृत्ति है। इनके साथ और भी छोटी-मोटी कई ग्रवृत्तियाँ, जैसे 
व्यवस्था-प्रियता, ऐक्य-प्रेम, भी मिली-जुली रहती हूं | आत्मामिब्यश्ञन 
की प्रवृत्ति सामाजिकता के लिए श्रावश्यक है । बह प्रदृत्ति मतु|्य थी 
समाज-प्रियवा का फल दै। बिना इसके समाज का व्यवहार भी नहीं 
चल सकता | भाषा का उदय भी इसी प्रवृत्ति में हग्ना है । 


४ प्रबन्ध-प्र भाकर 


ग्रात्म-प्रदर्शन भी जैसा बुरा समम्का जाता है वेसा बुरा नहीं है । 
उससे हमारे आत्म-भाव की पुष्टि होती है। उत्के द्वारा अपने 
निजत्व से प्रेम बढ़ता है। आत्म-प्रदर्शन हमेशा दूसरों पर अपनी 
इत्ता प्रकाशन के लिए. ही नहीं होता वरन्‌ अपने से सम्बन्ध 
रखने वालों के प्रति आदर, स्नेह आदि संदमावों के प्रकटीकरण के: 
लिए भी होता है | हम जिनका आदर करते हैं उनको हम अपनी 
श्रेन्‍्ठाम वस्तु स्थायी रूप से तो नहीं किन्तु तात्कालिक रूप 
से श्रवश्य समर्पण करना चाहते हैं। जब कोई आदरणीय व्यक्ति 
हमारे यहाँ पधारता है इम उसके सम्मानार्थ घर को सजाते हैं, 
उसको गंध से सुवासित करते है, तोरण और वन्दनेवार से समलंकृत 
करते हैँ | यह सब हमारे उत्साइ और आदर-मभाव की अभिव्यक्ति में 
होता है | इसमें थोढ़ा आत्म-प्रदर्शन भी हो जाता है, लेकिन वह मूल" 
भाव नहीं होता । 
हमारी मापा के अलंकारों का भी इन्हीं प्रवृत्तियों से सम्बन्ध है । 
वे हमारी आत्मामिव्यक्ति में सहायक होते हैं और कमी-कमी आत्म-- 
प्रदर्शन के भी साधक बनते हैं | साहित्य के सुजन में जो आनन्द और 
उत्साह प्रेरक होता है वही अलकारों का भी मूल खोत है । लोग 
अपनी वात को कहना ही नहीं चाहते हैं बरन्‌ उसके साथ अपने 
हृदगत भावों का भी प्रेरण करने को उत्सुक रहते हैं। यदि कोई 
चालक किसी सुन्दर वस्तु से प्रभावित होता है तो वह अपने कोमल- 
छुंदय पर पड़े हुए प्रभाव की अभिव्यक्ति के लिए दौड़ता-कदता- 
आता है | अपने भावों के प्रकाशन के लिए द्वी तो लोग गाने लगते 
' हैं और कला की सृष्टि करते हैँ। जब हमारे हृदय के प्रभाव को 
व्यक्त करने के लिए साधारण माषा कमजोर पड़ जाती है हम स्वतः 
अलंकृत भाषा में बोलने लगते हैं | अलकृत माषा द्वारा हमारी भाषा 
में बल ही नहीं श्राता वल्कि उससे स्पष्टता भी आ जाती है। हमारे 
सामने मानसिक चित्र उपस्थित किये जाते हैं | अमूर्त को मूर्त के रूप 
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में रक्‍्खा जाता है। प्रस्तुत और शअप्रत्तुत में सम्बन्ध स्थापित कर ससार 
में ऐक्य देखने की प्रव्ृ/त्त की भी तमप्ति होती है | आचार्य शुक्ल जी की 
भाषा में हम कह सकते हैं कि अलकार 'हमारे शेप सृष्टि के साथ 
'रागात्मक सम्बन्ध कराने में भी सहायक होते हैं | एक नायिका के प्रेम 
के कारण कमल, चंन्द्रमा, पनुष, खजन, भ्रमर, दढ़िम, तिम्बाऊल, 
शंख, सर्प, ह्वाथी, मराल आदि न जाने कितने पदार्थों से सम्बन्ध 
हो जाता है | इस सम्बन्ध-स्थापन तथा भावों के स्पष्टीकरण में दो 
मनोवैज्ञानिक तत्व और काम करते हैं---एक विचार-तारतम्य 
(8.8500#607 0 0899) और दूसरा कल्प ना ([788796 07) | 
भाषा के अलकार, जिनमें शब्द और श्रर्थ दोनों के ही शामिल हैं 
वास्तव में हार और कु डल की भाँति बिलकुल बाहरी नहीं हैं, जो इच्छा 
से उतारे जा सकें, ये तो करण के कवच और कु डलों की माँति सह 
बन गये हैं और उसकी शक्ति के मूलाधारों में से हैं । मूलाधार शब्द 
ही स्वय आलकारिक है। हमारे मुहावरे जैसे लोहे के चने चमाना 
सूती बोलना, कुठाराधात करना, अपने पैरो खड़ा होना, श्राटि तथा 
अन्य लाक्षणिक प्रयोग भी तो एक प्रकार के अलकार ही हैं। बहत 
से प्रयोग जो अग्नेजी के अलकार हैं, जैसे साइनकडकी, हमारी भाषा 
में लाज्षणिक समझे जाते हैं। रूपकातिशयोक्ति आदि श्रलकारों में 
साध्यवसाना लक्षणा रहती है । 
गलकारों का प्रायः सभी काव्याड़्ी से सम्बन्ध है | काव्य के भिन्न 
पमिन्न आ्राचायों के नत से जो रस, रीति, वक्रोक्ति श्र ध्वनि आदि काव्य 
की आत्माएँ मानी गई हैं, उनके ये पोपक हैँ | हमारे छद॒गत भादों 
के द्योतन में सहायक होने के कारण ये रस के पोपक हैं। भाषा में 
सौदर्य उत्पन्न करने के कारण ये रीति के सद्टायक हैँं। अच्छी शली 
का गुण है थोड़े में बहुत की स्थापना करना । रूपक श्रादि अलंकार 
शुब्द-चित्र उपस्थित कर उन चित्रों के साथ गुग्फित अनेकामेक भावों 
का उद्घाटन करते हैं। यथासंख्य, दीपक, तुल्थयोगिता नामक 
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अलंकार शैली में व्यवस्था, लाघव (शब्दों की बचत) और सौष्ठव लाने 
में विशेष सद्दावक होते हैं। अनुप्रास, यदि उनकी भरमार न द्वो तो, 
भाषा को श्र्‌ ति मधुर बनाते हैं | अनुप्रास में एक ही वर्ण की श्रनेक 
वार आवृत्ति होती है; वह अनेकता में एकता का ही रूप है | प्रायः सभी 
श्लंकार वक्रोक्ति के रुपान्तर होते हैं, क्योकि ये बात को घुमा फिरा 
कर चमत्कारिक ढंग से कहने में सद्दायक द्वोते हैं। उपमा हपक आदि 
अलंकार पूरा चित्र उपस्थित कर नाना भावों को व्यज्ञित करते रहते 
हैं। जीवन को अस्थायी कह देने मात्र से न कहने वाले को प्र॒रा 
रन्तोप द्ोता है और न सुनने वाले पर ही पूरा प्रमाव पढ़ता है लेकिन 
जब हम कद्दते हैँ क्रि “नलिनीदल गत-जलबच्जीवनमतिशयतरलम? 
तब उसके अस्थायित्व का चित्र सा खिंच जाता है। हम अपने 
उपयुक्त विवेचन को ऊंक्षेपर में इस प्रकार कह सकते हैं कि अलकारों 
का उदय आत्माभिव्यक्ति और आत्मप्रदर्शन की सहज प्रवृत्तियों में 
होता है | उनके उत्तादन में विचार-तारतम्य और कह्वना के तत्त्व 
काम करते हैं। वे इमारी भाषा में स्पष्ठता तथा व्यवस्था और 
तारत*्य एवं प्रमावोत्याठक्ता उपस्थित कर उसको बल देते हैं| वे 
प्राय; सभी क्राब्याद्लों के सद्ायक द्वोते हैं | इस प्रकार ये चाहे शुणों 
के वराबर आन्तरिक न हों किन्तु बह सब काव्यागों से शुम्फित होने के 
कारण विलकुल बाहरी भी नहीं कह्टे जा सकते | 

अलंकार या आमूपण शब्द कुछ भ्रामक है। ये आभूपयणों की 
माँति एक साथ उतार कर फेंके नहीं जा सकते | ओचे (070०७) 
ने श्रलंकार्य और अलंकारों को प्रथक्‌ माना है। अलड़ारों का भी 
भाषा में स्वामावक रूप से उदय हुआ होगा । फिर उनका व्यवद्यार 
टेखकर आचार्यों ने उन्हें अलग कर लिया | अलकार जहाँ क्वत्रिम 
होते ईं वहीं वे मारी पढ़ जाते हैं । वे आत्मा नहीं हैं; कितु वे रीति 
की्माँति शरीर के सुगठन में आ जाते हैं। यथासंख्य, दीपक, 
ठल्वयोगिता इत्याडि अलंकारों से रचना में सौप्ठव था जाता है। दे 


हु 
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शैली से ही सम्बन्ध रखते हैं। पर्यायोक्ति, अ्प्रस्तुत-पशसा, अन्योक्ति, 
समासोक्ति आदि में वचन-चातुय रहता है | स्पष्टता लाना तो इनका 
विशेष उद्दे श्य नहीं है तथापि ये बात को हेर-फेर से कहकर सौंदर्य 
उत्पादन में सहायक होते हैं। कभी कभी इनके द्वारा तथ्य बात 
श्राकर्षक ढग से कह दी जाती है। इनमें कभी-कमी थोड़ी श्रात्म-प्रदर्शन 
की भी प्रवृत्ति रहती है । उपमा आदि समता-मूलक अलंकारों में- 
स्पष्टता लाने की भावना के साथ वर्य॑ वस्तु के प्रति आदर भावना 
अधिक रहती है ।विभावना, असंगति आदि में विशेष चमत्कार प्रदर्शन 
की भावना रहती है | सार, एकावली ब्रादि अलंकारों में प्रभावोत्वा- 
दन की भावना अधिक पाई जाती है। इस प्रकार अलंकार भाषा 
को बल देने में अधिक सह्दायक होते हैं | वे रस के पोपक होते हैं, 
किन्तु जब्र वे साधन से साध्य बन जाते हैं, जब वरण्य॑ वस्तु की अपेक्षा 
अलंकारों को महत्ता दे दी जाती है तभी वे निन्‍दा के विषय कहे जाते 
हैं| अलंकारो की जो बुराई की जाती है वह उनको साध्य रूप मानने 
की | अलकार जब तक प्रवाह के साथ चले आते हैं, तच्र॒ तक अच्छे 
रहते हैं । जहाँ उनकी भरमार द्वोती है वहाँ वे अलड्ढलार न रह कर 
गति के अ्रवरोधक और कृड़ा-करकट बन जाते हैं | अलकार त्रग ही 
रहेंगे, अंगो नही वद सकते | नायिका पिना अलकारों के भी शोमा 
पा सकती है, किन्तु अ्रलंकारों का ढेर बना देने से भी उसमे नायिका 
की सजीवता नहीं आर सकती | हाँ यदि वे थोड़े और हलके हों 
तो शोभा की दृद्धि कर सकते ह | वास्तविक रूप से श्रलकार, हार 
गौर कुडल की तरह गहरी नहीं हैं, वे तो शरीर के अवयव से बन 
गये हैं | किन्तु कई लोग अलकारों को भी साधु की गाय की पाँचदों 
ठॉंग की माँति लगा लेते हैं, तभी वे निर्जीब बन जाते हैं । 
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सिनेमा का स्थान 


“ललोकोपदेशजनन नात्यमेतद्‌ भरविष्यति! --नाम्य शास्त्र 
काव्य के दो विभाग किये गये हँ--एक श्रव्य, दूसरा दृश्य | श्रव्य 
काव्य की श्रपेज्षा दृश्य काव्य की कुछ विशेषताएँ हैं | श्रव्य काव्य में 
शब्दों के माव्यम द्वारा समाज का चित्र उपस्थित किया जाता है | उसमें 
शब्द ही कल्पना को जाग्रत कर इमारे मानस पटल पर चित्र अंकित 
करते है| ये चित्र कभी थु बले और कभी स्पष्ट और कभी कभी अति- 
रजित थी हो जाते है | इन चित्रो की स्पष्टता तथा स्यस्पष्टता पाठक 
व श्रोता के सस्कारों तथा सद्दानुभूति पर निभर रहती है । पाठक के यके 
हुए या व्यस्त होने के कारण कमो-कमी कल्पना के कु ठित हो जाने 
का मय रहता है | ऐसी श्रवध्था में काव्य अयने को आकर्षक नहीं 
बना सकता | 
दृश्य काव्य में उपयु क्त कठिनाइयाँ न्‍्वनातिन्यन रूप में रद्द जाती 
हैं| नायक मं, तथा आजकल के उसके पतिनिधि सिनेमा में, वास्तविकता 
का सजीब चित्र हमारे सामने आता हे | हमारे सामने केवल शब्द ही 
नही आते वरन्‌ उनके साथ उनके बोलने वाले की मावमंगी की 
ज्याख्यात्मक व्प्यिणियाँ भी रहती हैं | नाटक में जीवन की प्रति-लिपि 
उतार ली जाती है | उसमें सिनेमा की अपेक्षा भी अधिक वास्तविक्रता 
रहती द॑। क्योंकि भाव व्यंजना के माध्यम केवल शब्द और चित्र न 
गहऋर जीते-जागते मनुष्य हो जाते हैं और कल्वना को अधिक परिश्रम 
नहीं करना पढ़ता | इमारे मन का श्राकर्पण जितना वास्तविक घटना 
'स द्वोता है उतना दी नावक या सिनेसा से | श्रव्य काव्य के लिए. मन 
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को एक साम्यावस्था में लाना पड़ता है। दृश्प॒॑ काब्य स्वयं ही इस 
अवस्था को प्राप्त करा देता है | इसी कारण मरत मुनि ने नाटक-रूप 
पॉचवें वेद का निर्माण किया जिसमे कि शूद्रों तथा अ्रशिक्षितों को भी 
अधिकार रहे ओर उनकी कल्पना को परिश्रम न करना पड़े तथा 
-सनोर॑ंजन के साथ शिक्षा भी हो जाय | मरत्यलोक के दश्ख ही को 
देखकर नास्य-वेद की कल्पना की गई थी। 

नाथ्क का प्रभाव हृदय पर स्थायी होता है | यदि हम किसी बच्चे 
के मोटर से दबकर मरने का वृत्तान्त पढ़ें तो हमारी सद्यानुभूति अवश्य 
जाग्रत होगी; किन्तु यदि इसी को हम रंगमंच पर घटित होते देखें तो 
उसका प्रभाव देर तक रहेगा । हम सत्य के लिए शहीदों के बलिदान 
की कथा पढ़ते हैं, किन्तु यदि हम प्रह्माद को पहाड़ से गिरते हुए देखें, 
ईसा और 'अनलहक' कहने वाले मसूर को सूली पर लग्का देखें, 
हकीकतराय का वध होते अवलोकन करे, तो हम पर कुछ ओर ही 
प्रभाव पड़ेगा | नरोत्तमदास का सुदामा-चरित्र बड़ी सुन्दर कविता है; 
गक्रिन्तु हमारे सामने विप्र सुदामा अपने फटे हाल में उपस्थित हो 
जायें ओर हम उस समय की राजनीति के सूत्रधार भगवान कृष्ण को 
उनके चरणो को प्रत्यक्ष रूप से घोते देखें तों उसका प्रभाव 'पानि 
परात को द्वाथ छुओओ नहि नैनन के जल सों पग धोये” से भी अधिक 
पड़ेगा | महाराणा प्रताप की कथा हम पढ़ते हैं, किन्तु यदि हम प्रताप 
को अपने सासने, रंगमंच पर, देखें तो थेर्य, सहन-शीलता और 
वीरता की त्रिवेशी हमारे सामने बहने लगेगी । 

यदि हम श्रत्याचारियों का अत्याचार स्टेज पर घव्ति होते देख 
'लेँ तो उनके प्रति घुणा ओर पीढ़ित के प्रति सहानुभूति जाम्रत हो 
उठेगी | यूनान और रोम में रंगमच ही बहुत झंश में राजनीतिक सच 
का काम देता था | हमारे यहाँ बड़े-बड़े उन्सयों पर दशकों के सनोबिनोद 
ओर उनकी शिक्षा के लिए नाव्क खेले लाते थे | 

नाठक में वी--चरित्रों के अभिनय से घन्नर्कों में बीस्‍ता के मायों 
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का संचार होता दै | युधिष्टिर, राम और दरिश्चन्द्र जैसे सत्य-संघ 
महात्माओं के अनुकरण से हमारे छृदय में सत्य की प्रतिष्ठा होती है । 
मोरध्वज, शिवि, दधीचि, बुढ और जीमूतवाइन आदि चरित्रों के 
दर्शन से इममें त्याग की भावना जाग्रत होती है | 
ऐतिहासिक नाथ्कों तथा सिनेमा फिल्मों में भूतकाल हमारे लिए 
वर्तमान का रूप धारण कर लेता है ओर उसका चित्र हमारे मन पर 
अंकित हो जाता है | फिर इमको इतिहास की शुष्क भाषा की तोता- 
रत की आवश्यकता नहीं रहती | 
समाज-सुवार के सम्बन्ध में नाथ्कों ने बहुत काम किया है।' 
बालविवाह तथा बृद्ध-विवाह के दुष्परिणाम, अछूतो की दयनीय दशा 
और दद्देज प्रथा के कारण दोनेवाली दुर्घटनाओं को टिखाकर समाज 
के दृष्टिकोण को बदलने में नाटकों का बहुत कुछ भाग है | उपदेशक 
का उपदेश इस कान से आकर उस कान से निकल जाता है। वह 
हृट्य पर प्रभाव नहीं डाल सकता | जब इस सामाजिक कुरीतियों का 
दुपरिणाम अपनी आँखों के सामने अत्यक्ष रूप से घटित होते देखते 
हैँ तभी दमारा नेत्रोन्मीलन होता है और सामाजिक श्रत्याचार से 
पीड़ित लोगो के ग्रति इमारी सहानुभूति उत्पन्न होती है । श्रौर तभी 
उनके उद्धार के लिए इम बड़े मनोयोग के साथ यत्नवान हो जाते हैं । 
श्रव्य-काब्य वी शिक्षा साधारण शिक्षा की अपेक्षा मृदलतर श्रौर 
अधिक प्रमावशाली होती ह । राजा जयसिंद्द के दरबार में 'नहिं पराग 
नहिं मधुर मु नहिं विकास इहि काल? वाले दढोढे ने जो काम कर 
विखाया वह बड़े बड़े प्रकाड धर्मोपदेशकों का उपदेश नहीं कर सकता 
था। ध्श्य-काव्य द्वारा जो उपदेश होता है बह इससे भी कहीं अधिक 
प्रभावशाली द्ोता है । उत्तर-राम चरित में एक दूसरा रंगर्मंच उपस्थित 
कर सीता के निर्वासन के उपरान्त की कथा का उद्घाटन कर श्री 
रामचन्द्र के दृदय में सीता के म्रति सहानुभति की भावना को और 
भी तीत्र किया गया था। नाटकों के भीतर नाटक दिखलाने की प्रथा 


सामाजिक उन्नति में दृश्य काव्य तथा सिनेमा का स्थान ६७ 


प्रत्यक्ष के प्रभाव को प्रमाणित करने के लिए ही थी | 

जब मनुष्य अपनी शोचनीय दशा का अनुभव कर लेता है 
तभी वह सुधार की ओर प्रवुत्त होता है | उनका, ज्ञान कराने के लिए. 
नाटक से उत्तम दूसरा कोई साधन नहीं । इसीलिए सभी सभ्य देशो 
में उसका मान है । इड्चलेड में सिनेमा का प्रचार द्वो जाने पर भी 
नाय्क-ग़हों में हफतो पहले स्थान सुरक्षित करना पड़ता है | 

नाटकों से उपदेश के अतिरिक्त कला में भी उन्नति होती है। 
ऐसी कोई कला नहीं जिसका नाथ्क से कोई सम्बन्ध नहीं। नाटक में 
चित्र-कला, वास्तु कला, रंगों का मिश्रण, आदि सभी कलाएँ आा 
जाती हैं। तभी तो नाथ्य-शास्र मे कह् गया है--- 

न तज्ज्ञानं न तज्छिल्प नसा विद्या न सा कला। 
नस योगो न तत्कर्म नाय्य इस्सिनू यन्‍न दृश्यते। 

नाटक द्वारा कलाबों की उन्‍नति होकर जाति की समृद्धि होती 
है | यद्यपि प्तिनेमा भी नायक का ग्रतिछुप हैं ( वास्तव में वर्तमान 
सिनेमा हमारे यहाँ के छाया-नाय्कों के, जिनमें चमडे की पुतलियों 
की छाया पट पर पर डाली जाती थी, विकसित रूप हैं ), तथापि सिनेमा 
आजकल के शीघ्रता-प्रिय ससार के लिए अधिक उपयुक्त हैं। उनमें 
भारी सीन-सीनरी के स्थानान्तरित करने का खब्राग नहीं रहता, 
और उनके देखने में समय मी थोडा लगता है । इसीलिए वे शिक्षा 
के अच्छे साधन हैं। प्रत्येक गाँव में कलम व्खिलाये जा सकते हैं। 
पिनेमा के द्वारा देश-विदेश के लोगों ही रहन-सहन, उनकी फ़िया- 
पद्धति और उनके रीति-रिणजों का परिचय करांग जा सदता है| 
बड़े वीरों के साहमिक कार्यो" से जनता में साइस झी भावना जगाई जा 
सकती है। सिनेमा के द्वारा खेती के नये नये प्रयोग तथा शिल्प और 
व्यवसाय के नये चमत्कार और बहुत सी दस्लुशों की निर्माण विधि 
भी सिखलाई जा सकती है | जद्दा तक यंत्र सम्बन्धी कार्य ऐै, वर्दों तक 


ण् 


सिनेमा से नाटक विशेषता रखता है, शिन्‍्ठु ज्यों तए कला था सम्बन्ध 


घ्प प्रबन्ब-पभाकर 


कोमल भावों की जाग्रति का प्रश्न दे, वर्दाँ नाटक की द्वी मानता 
[ सिनेधा के अभिनय में नाथ्क की सी उत्तरोत्तर उन्नति की 
गु जायश नहीं रहती । एक फिल्म जो बनी वह्द पत्थर की लकीर द्वों 
जाती दे । उम्रमें वास्तत्रिकता छा चित्र प्ररा नहीं उतर्ता। हम सूल 
नहीं सकते कि हम पद पर चित्र देख रहे हैँ | सिनेमा का प्रचार होते 
हुए भी कोमल भावों की नबाग्रति तथा समाज का पूर्ण सजीवता के 
साथ चित्र खींचने के लिए. नाटक की चिरकाल तक आवश्यकता 
रहेगी | इसलिए कुछ लोग नाटक और घिनेमा के सहयोग की बात 
सोच रहे हैँ | सीन सीनरी का काम भिनेमा से लिया जाय शरीर श्रभिनय 
का कार्य जीवित-पात्र करें | किन्तु इसमे कठिनाई तो इस बात की है कि 
सिनेमा के लिए अन्वकार अ्रपेन्षित है श्रीर नाटक के लिए थ्रालोक | 
सम्मव दे कि उन्‍नतिशील विज्ञान इस कठिनाई को भी इल कर दे | 


११ भारतीय नाटकों में शोकान्त नाटक का 
अभाव 


प्रत्येक देश के साहित्व पर उसकी मानसिक उंल्कृति का प्रभाव 
पड़ता है | साहित्य जातीय चरित्र की कु जी है | जो साहित्य जिस देश 
में उतन्न होता है, उसमें उस देश के लोगों के जातीब विचारों की 
छाय रहती हें | नायक ग्रावः सभी सभ्य देशों में लिखे गये, किन्तु सत्र 
में अपनी-अपनी जातीय विलक्षणता है। युनानियों के नाटक में 
शोकांत नाटकों का मद्दत््य दे | भारतीय नाठकों में उसका नितान्त 
तमाव हे; केंचल उदमग नाठक इसका अपवाढ दे | 

यद्यपि यह बात टीक दे ऊि शोकान्त नावक अपने गाम्मी्यपर्ण 
वातावरण द्वारा मन पर अच्छा प्रमात ढालते हैं, श्रीर उनके द्वारा 
हमारी सद्दानु धूति जाग्रत देती है और मनुष्य जाति की सइनशीलता 
ओर उसके चरिव्र-तल के लिए छावर-मात्र उत्पन्त होता दे तथावि 


है, 
हर है 
व 


भारतीय नाटठको में शोकान्त नाटक का अभाव ६६ 


यह प्रश्न रह जाता है कि यदि सजञ्नो का अन्त दुःखमय हो, ( दुजनों 
को दुःख में देखकर उन उत्तम मावों की जाग्रति नहीं होती) तो 
ईश्वरीय न्याय कहाँ रहता है। दर्शकों की श्रात्म-शुद्धि के लिए मह्यपुरुषो 
का बलिदान क्यो किया जाय और ईश्वरीय न्याय में क्यों कलंक लगाया 
जाय ! एक उभयतःपाश ( ॥)7877779 ) उपस्थित हो जाता है, 
इधर कुआँ तो उधर खाई | सुखान्त नाठको में वह गाभीर्य नहीं रहता, 
वह चित्त की शुद्धि और आत्मा का विकास नहीं होता जो दश्खान्त 
नाव्को में होता है | दःखान्त नाठकों में भी इन बातों की जाग्रति के 
लिए सजनों और मह्ापुरुषो को दुःख का शिकार बनना पढ़ता है। 
पाठकों और दर्शकों के ह्ृश्य पर दुःख का पुनीत प्रभाव तभी पड़ता है 
जन वे किसी महान आत्मा को संकट में देखते हैं।तभी उनकी 
सहानुभूति का लोत खुलता है। 

मामूली चोर डकैत यटि अदालत में आवे तो उससे किसी विशेष 
भाव की जाग्रति नहीं होती, किन्तु यदि हम किसी सश्रांत व्यक्ति को 
अदालत में आ्राते देखे तो एक साथ सद्यानुभूति का उद्रेक होजाता है। 
दशरथ की मृत्यु पर हम आँसू बहाते हैं, गवण की मृत्यु पर नहीं । 
लक्ष्मण की मूछा हम में एक विशेष कोमलता के भाव जाग्रत करती 
है. मेघनाद की मृत्यु नहीं। यदि करती है तो सुलोचना के कारण 
डेजडीयोना की मृत्यु ही हममें सहानुभूति का उद्देक करती है, इयानों 
की नही। उद्द ड आदमी को यदि पिठते देखें तो कोई मानसिक झाघात 
नहीं होता, चित्त में कोई विशेष परिवतन नही द्वोता | यदि द्ोता दे तो 
प्रसन्‍नता का; उस प्रसन्नता के लिए किसी को गय॑ नहीं हो सकता | 
उसमें इलकापन है, गांभीय नहीं। इतना दी नदी, वरन्‌ वह परिवर्तन 
प्रतिकार की दर्गन्व से दूषित रद्दता है | घुरे श्राटमी के मरने से सतोए 
होता है. ईश्वरीय न्याय देखफ़र प्रसन्‍तता भी होती है, किन्चु उसमें 
जातीय प्रतिकार का भाव छिग रहता दई | इच्छा हुप्रा?, खूप बदला 
मिला! “अपने जाल में झाप दी फंध गया, उसमें ऐसे भायों 7१ 


2 प्रबन्ध-प्रभाकर 


जाग्रति होती है। इनसे शिक्षा अवश्य मिलती है, किन्तु उसके साथ 
घुणा बढती है और सद्मनुभूति कम द्वोती है । जो शिक्षा दुर्जन के दड 
से मिलती है वह सबन के सुख ओर वैभव से भी मिलती है। उसमें 
इस प्रकार से पुरस्कार का ग्रोत्साइन रहता है | समस्या यह होती है कि 
या तो नाटक को टुःखान्त बनाकर भावों की शुद्धि और सद्दानुभूति 
की जाग्रति कर लीजिए या ईश्वरीय न्याय की रक्षा कीजिए | 

इस समस्या को इल करने के लिए मारतीय नाथ्काचार्यो' ने 
ईश्वरीय न्याय की रक्षा के निमित्त नाटक को सुखान्त बनाने का नियम 
बना ठिया और भावो वी शुद्धि और जाग्रति के लिए कद्दी-कद्दीं उनको 
करुणात्मक बना विया, जैसे उत्तर-राम चरित नाठक में | इसमें गामीर्य 
ओर ईश्वरीय न्याय दोना की रक्षा हो जाती दे । हिन्दू लोग माग्यवादी 
चाहे हों ( उनका भाग्यवाद अ्स्व भाग्यवाद नहीं, उसमें भी कर्म के 
आधार पर इश्वर का न्याय लगा हुआ है ) किन्तु दुःखबादी नहीं। 
उनके लिए ससार दुःखमय नहीं | ससार में चादे दुःख हों, आपत्तियाँ 
थ्ायें, संकट उपस्थित हों, किन्तु उन सत्र का अन्त श्रच्छा है | संसार 
सुखान्त नाठक है । 

नाटकों को सुखान्त रखने में जातीय भावों का पता चलता है। 
भारतीय मुखान्त नाथक भी इस बात के प्रमाण हैं कि भारतीय नाटक 
दूसरों के अनुकरण नहीं | उनमें हिन्दुओं का जो ईश्वरीय न्याय में 
झ्ाग्रद शोर विश्वास दे बह प्रतिबिंब्रित है | हिन्दुओं में हिंसा और 
अतिकार के भावों का यद्रपि श्रमाव तो नहीं रह्दा, तथापि ये भाव 
उनके जातीव-त्वभाव नहीं कहें जा सकते, उनका जातीय स्वभाव 
अहिंसात्मक है। वे लोग मनुष्य को गाजर-मूली की भाँति नष्ट होते 
नहीं देख सकते | वे दर्शकों के चित्त को आधात नहीं पहुँचाना चाइते । 
इसलिए, उन्होंने कविता भें वास्तविक मरण का वर्णन करना श्लाध्य 
नहीं माना ओर नाटकों में रगंच पर मृत्यु दिखाना निपिछ सममता। 

नाथक का उदय भी मनुष्य जाति की प्रतन्नता के लिए हुआ है | 


भारतीय नाटकों में शोकान्त नाटक का अभाव ७१ 


वास्तविक संसार में दुःख काफी है, उसकी मात्रा को कम करने के 
लिए ही नाथ्कों का जन्म हुआ है । औपध कडवी रहे, यहाँ तक तो 
कुछ हानि नहीं, किन्तु उसको विप न बनाना चाहिए । जिस दुख की 
निवृत्ति अथवा कम करने के लिए नाटकों का जन्म हुआ, रचनाग़ं 
में उस दुःख की वृद्धि करना उचित नहीं। दुःख की जितनी मात्रा 
आवश्यक हो उसको रखकर अन्त में चुख उत्पन्न कर देना ही नाटक 
का मुख्य ध्येय रक्खा गया है | 
यह सब होते हुए भी भारतीय नाथ्कों में करुणा और शोक की 
सात्रा की कमी नहीं | उत्तर-राम-चरित” तो साज्षात्‌ करुणा की शब्द- 
सूर्ति है | मद्कवि भवभूति ने उत्तररामचरित में करुण रस ही को 
प्रधानता दी है, श्रौर सत्र रसों को करुय रस का भेद साना है। जिस 
प्रकार बुदबुदे, भेंवर ओर तरंग सब मिनन-मिन्‍न नाम रखते हुए भी 
जल के ह्वी रूप हैं, उसी प्रकार भिन्न-भिन्न नाम रखते हुए भी सत्र रस 
करुणु रस के ही रूप हैं-- 
एक करुणु ही मुख्य रस, निमित भेद सों सोह | 
पृथक प्रथक परिणास में, भासत वहु विधि होइ ॥ 
बुदबुद भेंवर तरंग जिमि, होत प्रतीत अनेक | 
पै यथार्थ में सबनि को, होत रूप जल एक ॥ 
हिन्दू कविता का आरंभ ही कश्ण रस से हुआ्ना है । महर्षि वाल्मीकि 
को क्रोंच पत्तियों के जोड़े में से बहेलिया द्वारा एक की मृत्यु देखकर 
जो शोक हुआ वही हिन्दू-काव्य का उद्गम-स्थान बना । 
शोकान्त नाठकों के अभाव से यह न समझना चाहिए क्रि दिन्दब्रों 
के मानसिक सत्थान में शोकजन्य गामीय के लिए स्थान दी नहीं है | 
यह बात संस्कृत नाटक उत्तर-राम-चरित के अनुवाद के शोर डिन्दी के 
सत्यहरिश्चन्द्र नायक के दो एक अवत्तरणुं से स्पष्ट हो ज्ञाबगी।॥ 
शबुक-बध के लिए जन-स्थान में दवारा आये हुए थी रामचन्द्ध की 
सीब्र मानसिक वेदना पढ़ने योग्व है-- 
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कैधों चिर -सन्तापज, अ्रति तीत्र विप रस 
फैलि सब तन माहि रोम-रोम छायो है। 
कैधों घाय कितहू ते शल्य को सकल यह 
वेग सों हृदय 'मवि सुहृढ़समायों है ॥ 
कैधों कोऊ पूरित मरम घाय खाय चोट 
तिरकि भर्यंकर विमल इरिश्रायो है। 
होइ न विरद सोक, घनीभूत कोउ दुख 
करिं जाने विकल मो चेतहू भ्र॒लायो है || 
द्वाराज रामचन्द्र जी को ऐसा दुःख | यह दुःख उनके सीता- 
निर्वासन के अपराध को धोकर दशकों के छृव्य में सहानुभूति के भाव 
भर देता है| 'सत्य-हरिश्चन्द्र! नाटक में करणरस प्लावबित दो रद्द है | 
कहाँ महाराज हरिश्रद्ध और कहाँ चाढालबृत्ति | कहाँ मद्दारानी शैब्या 
ओर कहाँ दासी-कर्म ! कहाँ सूर्य-वंश का अंकुर रोहिताश्व और 
कहाँ उसके लिए, कफन का अमाव ! नाटक को पढ़कर हृदय द्रवित 
हो जाता है | शेच्या का विलाप रोमाच उत्पन्न कर देता है-- 

“हाय ! खेलते-खेलते आकर मेरे गले से कौन लिपट जायगा 
और माँ-माँ कहकर तनिक-तनिक -सी बातों पर कौन हृठ करेगा ? हाय ! 
में अ्रव्॒ किसको अपने आँचल से मुंह की धूल पोछकर गले 
लगाऊँगी १ और किसके अमिमान से विपत्ति में भी फूली-फूली 
फिरू गी १ हाय ! जिन हाथो से ठोंक-ठोक कर रोज सुलाती थी उन्हीं 
हाथों से आज चिता पर कैसे रक़खू गी ! जिसको मु ह में छाला पढ़ने 
के भय से मैंने गरम दथ भी नद्ीं पिलाया उसे. ... ... . .. . . | 

देखिए, केसे मर्ममेटी शब्द हूँ | किन्तु यदि यहीं पर नाटक 
समाप्त हो जाता तो इस्थ्रिन्र की मद्ृत्ता तो ग्रमाखित दो जाती किन्तु 
छृटय म॑ं एक कसक वनी रद्दती, सत्य के प्रति शायद श्रद्धामाव में मी 
धक्का लगता | नायक के सुखान्त होने से जी इलका हो जाता दै_ 
धर्म में श्रद्म बढ़ती है, और सत्य के लिए योत्साइन मिलता है। 


भारतीय नाठकों में शोकान्त नाटक का अभाव छे 


कसम खाने के लिए भारतीय-साहित्य में शोकान्त नाटक का नितान्त 
अभाव भी नहीं है। भास कवि का “उस्मंग” नाटक शोकान्त नाटक 
है । उसमें दुर्योधन की मृत्यु दिखाई गई है | दुष्ट की मर यु से ईश्वरीय 
न्याय की रक्जा तो हो जाती है। इसके अतिरिक्त मास ने बडे कोशल 
से दर्याधन से पश्चात्ताप कराकर एक प्रकार से शानन्तमय वातावरण 
उपस्थित कर दिया है और नाटक से शोक के भाव का शमन हो जाता 
है | आधुनिक हिन्दी नाटको में यह नियम कुछ शिधिल हो गया है | 
मृत्यु का दृश्य दिखाना निन्‍्दनीय नहीं समझा जाता। मिलिंदजी का 
'प्रताप-प्रतिज्ञा!' नाटक इसका उदाहरण है। प्रातःस्मरणीय महाराणा 
प्रताप की प्रतिज्ञा अपूण रह गई है | उनकी झृत्यु के साथ ही नायक 
की समाप्ति होती है। यह ऐतिहासिक सत्य है | कवि ने महाराणा के 
मुह से अंतिम शब्द कहलाये हैं-- 

“मैं क्या चाहता हू, जानते हो सामन्त ? मैं चाहता हू कि इस 
पीड़ित भारत बसुन्धरा पर कभी कोई ऐसा माई का लाल पैदा दो 
जिसके हृृदय-रक्त की अंतिम बूँदेँ इसके स्वाधीनता-यज्ञ में पूर्णाहुति 
दें, इसे सदा के लिए स्वाधीन कर दें; जिसके इंगित पर बरसो के 
बिछड़े हुए कोटि-कोटि भारतीय एक सूत्र म वेंघकर सबस्व बलिदान 
करने मात-मन्दिर की ओर दोड़ पडें | मेरी प्रतिश तो अधूरी रद गई 
सामन्त | हृदय में श्रत॒प्ति की एक आग छपाये जा रहा हू । उफ [” 

इसमें समय की स्पष्ट छाप दिखाई देती है। स्वाधीनता-सम्राम 
में एक महापुरुष की मृत्यु ठिखाई गई है। आत्म बलिदान के भाव 
की खूत्र पुष्टि होती है, किन्तु इसमें भी न्याय के भाष में घक्का 
लगते हुए भी महाराणा के अन्तिम शब्द हाथ एक शुभ कामना 
की मडुलमयी झलक उतन्न हो जानी है। इसी प्रकार प्रसाद 
जी कृत अ्रजातशत्र में भी एक कल्पाणमयी भावना के साथ सहाराम 
थिम्बसार का अन्त होकर भारतीय जिभान की रक्षा होती ही। 
मिंसार की मृत्यु श्रवश्य हो जाती है किन्तु वातावरण शान 
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आर महछूलमय ही बन जाता है। अ्रजातशत्र का हृदव-परिवर्तन हो जाता 

है | उनके छृव्य में पश्चात्ताप की मावना जाग्रत हो जाती है| उस 

-स्थल पर भगवान्‌ की शुभ उपस्थिति सारे वातावरण को मह्ुलमयब 
बना देती है| व्विंसार की भौतिक मृत्यु के साथ उसकी नैतिक विजय 
होती है । अस्त भारतीय नाट्ककारों ने शोकात नाटक का अ्रभाव रख 
ईश्वरीव न्याव की रक्षा की है ओर नाटकों में करुणा का पुर देकर 
भावों की शुद्ति कर उनमें कोमलता उत्न्न की है | 
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यद्यपि आजकाल का जीवन संबर्ष और प्रतिदन्द्रिता पूर्ण होने के 
कारण इतिवृत्तात्मक हो गया है, ओर वह अधिकांश में उपयोगितावाद 
के सिद्धान्तों से शासित रहता है तथायि उसका भार इलका करने के 
लिए कुछ मनोसक्षन अवश्य वाछुनीय समकका जाता है| समय के 
अमाव के कारण दिल-वबहलाव के साथ सामाजिकता, शिक्षाप्रदता, 
विचारोत्तजकता, ग्रचारात्मकता, और न जाने किन-किन बातों की 
माँग रहती है। आजकल के लोग थोड़े समय में अधिक से अधिक 
लाभ चाहते हैं । 
वसे तो हम लोगों को ताश, कैरम, शतरंज और क्रास वर्ड पजल 
“में समय की सुब-छुध भूल जाते हुए देखते हूं, किन्तु यह अधिकांश लोगों 
की ग्रवृत्ति नहीं। इन खेलों को प्रायः वे ही लोग पसन्द करते हैं जो 
जीवन की घुड़टीड से कुछ वचकर चलना चाहते हैं। इन में तो योग 
क्री-सी ,ण्कान्त साधना है ओर सामाजिकता का अपेक्षाकृत अभाव 
रहता दे | टेनिस, फुल्बॉल क्रिकेट, वॉलीवाल आदि सें सामाजिकता 
अवश्य रहती है किन्तु ये विवालोक में साध्य होते हैं | वे कमल की माँति 
'दिन में ही शोभा देते हैं। आजकल का मनुष्य रात्रि में श्रवकाश 
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पाता हे सो भी बहुत कम। रात्रि में मनोरज्ञन और शिक्षा के बहुत 
से सम्मिलित साधन ई। उनमें पूरे नाटक, सिनेमा, रेडियो, रेडियो- 
नाटक और एकाक्नी नाटक मुख्य है | दिल बहलाने के लिए उपन्यास 
ओर नाग्क भी पढ़ें जाते हैं किन्तु उनमें उतनी सामाजिकता नही शोर 
* वे कभी-कमी घर की सुर्गी' का सा स्वाद देने लगते हैं। 
उपयुक्त साथनों में पहले हम पूरे नाटक और सिनेमा को लेते 
हैं | नाटक कला की वस्तु है किन्तु चंदन' घिसने की भाँति इसमें दर्द- 
सर मी पर्याप्त मात्रा में रहता है | सीन-सीनरी -को एक स्थान से दूसरे 
स्थान तक ले जाना बढ़ा कष्ट प्रद होता है ओर पात्रों के बाहुल्‍थ को 
सेभालना भी मामूली समस्या नहीं । 
पूरे नायक में पात्रों की भावभंगी, वेशभूपा, चाल-ढाल और उछल- 
कूद जीवन की सजीवता उत्तन्न कर देती है, उसमें अनुकृति नहीं वरन्‌ 
सृष्टि का भी आनन्द आता है और सामाजिकता भी पर्यास मात्रा में 
रहती है किन्तु ऐस नाटकों को खेलने के लिए न तो पर्याप्र साधन हैं 
झौर न उनके देखने के लिए अवकाश | सिनेमा में सीन-सीनरी की 
चामत्कारिक सुविधा है | नाटक में जो सीन स्वम्म में भी संभव नहीं हो 
सकते, फोटोग्राफर और चित्रकार की कला से नितान्त झुलम दो जाते 
हैं, किन्तु उसमें हम यह नहीं भूल सकते कि हम वास्तविकता से दो 
दर्जे हटे हुए हैं, ओर हम ठोस संसार को छोड़कर पट के छायालोक में 
विचर रहे हैं। सिनेमा में समय की वचत अवश्य रहती है किन्तु उस 
में इतनी सामाजिकता नहीं है। उसकी सामाजिकता तो बस इंवग्वेल 
में ही रहती है अथवा आरम्म की प्रतीक्षा में | इसके अतरिक उसकी 
छायात्मकता और कृत्रिमता उसको आजकल के मनोरज्ञनों में शीर्ष- 
स्थान दिलाने में बाधक होती है । उत्में पात्रो ओर दशकों का प्रत्यक्ष 
सम्पर्क भी नहीं रहता जो अभिनव में एक विशेष गति उत्पन्न कर देता 
है । सिनेमा का जबरवस्त प्रतिदन्दी दे रेटियो | आालस्य-भक्तों ऊे लिए 
चह देवी वरदान है | उसमें सामाजिफता की अपेक्षा पारिवारिकता अधिक 
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है किन्तु जब तक टेलीविजन ( पा७8ए॥/४०070 ) छलम न हो जाय 
उसमें केवल श्रवण-सुख ही रहेगा | दृश्य को भी श्रव्य बनाने में कुछ 
कृत्रिमता का भी सहारा लेना पढ़ता है | रेडियो नाटक और फीचर्स 
सिनेमा की अपेक्षा अ्रधिक व्यापक हो सकते हैं | उसकी श्रावाज घर-धर 
( जहाँ रेढियो दो ) सुनी जा सकती है और उसके द्वारा समाज सुवार 
भी किया जा सकता दे | नव भारत” शीर्षक नाव्क-तुडखला में 
विप्णु प्रभाकर के जो रूपक सुनाये जाते हैं वे बडे ह्वी शिक्षाप्रद और 
मनोवैज्ञानिक ईं | किन्तु उसमें मी सिनेमा की भाँति अभिनेता और 
सामाजिकों के प्रतिस्पन्दन-पूर्ण सम्पर्क द्वारा कला की उन्नति की सम्भा- 
वना नहीं । इसमें तो अमिनेतागण अनुमेय मात्र रहते हैं । नेत्र और 
श्रवण, दोनो इन्द्रियों के सुख, दर्शक और अमिनेता के प्रतिदान-पूर्ण 
सहयोग द्वारा कला की उन्नति, अ्रभिनय की अपेक्षाकृत सुलमता, 
कल्पना के विश्रामदायक आनन्द, सामाजिकता और समय की बचत 
के लिए एकाकी नाटक मनोग्श्न के साध॑नों में सर्वश्रंष्ठ हैँ | इन में 
सिनेमा और रेढियो की अ्रपेक्षा साहित्विकता कुछ अ्रधिक मात्रा में 
लाई जा सकती है। 

साहित्यिक-दृष्टि से भी एकाकी नाटक का कुछ कम महत्व नहीं है | 
एकाह्ली नाटक कहानी की भाँति जीवन की एक झलक दिखाता है 
क्रिन्तु कुछ अ्विक सजीवता के साथ | कह्नीकार की भाँति एकाकीकार 
भी अपने लक्ष्य पर ही निगाह रखता है | वह बीर अ्जन की माँति 
चिढ़िया को नहीं देखता, वह केवल उसकी श्राँख को द्वी देखता है | 
आँख के आधार-स्वरूप चिड़िया के सर को चाहे वह देख ले किन्तु 
उस के आगे नहीं। इन समानताश्रों के होते हुए भी एकाड्डी नाटक 
कह्दानी का संवादात्मऊ रूप नहीं है और न जेसा चन्द्रगुम जी 
विद्यालंकार ने उतका खाका उड़ाया है, बह प्रश्नोत्तरो द्वारा गलियों 
में विज्ञापन करने वाले चाचा-भतीजा की सी ब्रात-चीत है | संवाद 
एकाकी नाटक का मुख्य अद्ड है किन्तु वह सव कुछ नहीं है | वह 
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झउसके अलावा कुछ त्रोर भी है । इसी कारण सभी उपन्यासों या 
कहानियों का नाटकी-ऋरण सहज में नहीं हो जाता । 
कहानी और एकांकी में केवल सवाद का ही अन्तर नहीं है, संगठन 
का मी भेद है | कहानियाँ भी घटनाओं ओर पात्रों की ग्राश्रित दोतो 
है किन्तु उनकी रूप-रेखा की स्पष्टता जितनी नाटक में अ्रपेक्षित हे 
उतनी कहानी में नहीं | नाटक में कार्य की प्रधानता रहती है। उसमें 
पात्रों का व्यक्तित्व अधिक निखरा हुआ ओर घटनाओं की गति अधिक 
समयानुकूल चलती है । इसलिए उसमे अधिक वास्तविकता रहती 
है। कहानी में किसी घटना की धूचनामात्र उतनी नहीं अ्रखरती 
जितनी कि नाटक में | नाटक वास्तविकता की सजीव अनुकृति है | 
जिस प्रकार कहानी उपन्यास का छोटा रूप नहीं है उसी प्रकार 
एकाह्डली भी बड़े नाटक का लघु संस्करण नहीं है। एकाड्ली में आकार 
की सूक्ष्मता पर उतनी चोट नहीं है जितनी की लक्ष्य की एकता 
ओर संगठन को सुधरता पर | साम्य आओ ोर संगठन की सुधरता का 
सम्पादन घटना-बाहुल्‍य में भी हो सकता है किन्तु एकाक्ली नायक में वह 
सुघरता जिस सरलता से लाई जा सकती है वह बडे नाठक में नहीं। 
बहुत से साज सामान से भी कमरा सजावा जा उक्ता है किन्तु धोडे से 
सामान में जो सरलता का सौन्दर्य रहता है वह सामान के बाहुल्य में 
नहीं। उसमे प्रत्येक वस्तु अपने अत्तित्व की सार्थक्रता प्रकाशित करने 
लग जातो है | घट्नाएँ स्वयं मुखरित दो उठती हैं | 
एकाद्टी नाटक का कौशल घटनाओं की सझ्या मात्र को कम कर देना 
नहीं वसन्‌ उनके ऐसे चाद चयन में है कि वे सीधा लब्ब की ओर ले 
जॉय और अपनी व्याख्या के लिए उनको दूसरी घटनाओं का नुखापेत्षी 
न होना पड़े | एकाक्लीफार जीवन वी एक मलक दी देता है हिन्द बट 
सलऊ दाँडी के चावल की माँति सारे जीत्रन को तो नहीं ऊडिन्तु 
उसकी विशिष्य्ता की श्रवश्य परिचायक दोती $। एकाटीकार जीउन 
का जो पहलू प्रकाश में लाता हैं उस में व्यक्ति के जीवन को शिक्षा- 
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टीक्षा और व्यक्तित्व की रेखाएँ एक स्थान में केन्द्रीभूत-सी दिखाई 
देती है | बढ़ा नाव्ककार उस चिकित्सक को भाँति हे जो नित्य समय 
पर ऐमी आप देता रहता है जिसका इकछा प्रमाव पढ़ता है किन्तु 
एकांक्रीकार उस कुशल वैद्य की माँति हे जिसकी स्वल्य 0220 क्री 
पुढ़िया बहुगुय॒शाली एवं सत्र: फलवती होती दे । एकांकी में, जैसा 
कुछ लोग कहते ई कि चरित्र-चित्रण की गुजाइश द्वी नहीं ऐसी बात 
नहीं क्रिन्त्र उसमें चरित्र क्रशः गढ़ जाते हुए नहीं दिखाई देते 
बरन्‌ उसमें गढ़ें-गढ़ावे चरित्रों को ऐसे स्थान पर लाकर खड़ा कर 
विवा जाता है जहाँ पर कि उन पर अच्छे से अच्छा प्रमाव पढ़ सके 
और वे पाठक बाद्॒प्ट के सामने अपनी स्यण्ट रूपरेखा में 
चमक्र उठे | 
एकाकी नाटक में चरित्र परिवर्तन भी दिखाया जाता है जैसा 
कि डाक्टर रामकुमार वर्मा के “द्धाग्इ जुलाई की शाम? या 'रेशमी 
ढाई! में | पहले मे पत्नी का परिवर्तन है ओर दृसरे में पति का, किंतु 
बह ऐसी चोट से होता दे नो दोती तो है सुनार की तरह घीमी लेकिन 
काम लोहर की चोट से भी अधिक करती है। कभी कभी एकाॉकी 
नाव्क्कार की सर्चलाइट ऊपर की भद्यी तहों को 'मेदती हुई मीतर 
की किसी सुन्दर तह पर मी प्रकाश डालती दे जेठा कि भुवन्श्वर जी 
के शितान मे हुआ है। बुरे आदमियों में मी बुराई की राख के 
भीतर कहीं मानवता की चिनगारी मिल लाती दै। एकांकी में केवल 
चरित्र का विश्लेपण द्वी नही होता बरन्‌ उसके सहारे सुधार की भी 
व्यज्ञना कर दी जाती दे, जैसे पं॑० उठयशड्भर मद्ट के “डस हजार! नाम 
के नाव्क मे लाला जी के जन की अपेक्षा धन वो अधिक महत्ता 
देनेवाले चरित्र के सद्वारे सीमाग्रान्त के खानो के अत्वाचार का 
दिग्दशंन कंस ठिया गया है | इसी प्रकार अश्क जी के लक्ष्मी का 
स्थागर्ता में ठिखाया गया दे कि सेवा के अ्मिलापी माता-पिता एक 
बहू के बदले दूसरी बहू के स्वागत करने की लालसा में ठीमार नाती 
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की भी परवाह नहीं करते । एकाकी नायक प्रायः वर्तमान समाज से 
सम्बन्ध रखते हैं ओर इसलिए उनकी समस्याएं इमारे बहुत निकट की 
ही होती हैं।पं० गणेश प्रसाद द्विवेदी का 'सुद्दाग की बिन्दी! नाम 
का नाटक हमारे सामने वैवाहिक जीवन ओर प्रेल की समस्या उप स्थत 
करता है। सेठ गोविन्द्दास जी का '“स्पर्द्ध/श नाम का नाटक हमारे 
सामने यह प्रश्न उपस्थित करता है किजो स्त्रियाँ पुरुषों के साथ 
बराबरी का दावा कर उनके क्षेत्रों में स्पद्धां करती हैं, वे कहाँ त्तक 
परित्राण शुरता ( 0४ए०»॥79 ) की अ्रधिकारिणी हैं। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि साहित्य-क्षेत्र में एकाक्ी का अस्तित्व निरथक नहीं। 
इतना ही नहीं वरन्‌ उसके छोटे आकार के कारण उसमें कवित्व 
और व्यज्लना की अधिक गुजाइश रहती है | वह कहानी की माँति 
अपने छोटे मुह से बढ़ी बात कह्द जाता है | एकांकी नायक में आकार 
की सूद्मता के कारण संकलन त्र4य ( !॥76७ ए968 ) का भी 
अच्छा निर्वाह हो सकता है। 

यह मानना पड़ेगा कि यद्रपि प्राचीन काल में हमारे यहाँ 
( भाण, व्यायोग, अंक, वीथी, गोष्ठी, नास्यरासक, आदि ) कई प्रकार 
के एकांकी नाटक थे तथापि वतमान नाटकों की मूल प्रेरणा हमको 
पश्चिम से मिली है । वे अधिकाश में पश्चिमी एकाकी नाठकों की 
कला ([6७०४शा६०७) का अनुसरण करते हैं | इससे एकांकी नाटकों 
का महत्व घट नहीं जाता दे | अन्धानुकरण नद्दी होना चाहिए । यह 
बात नहीं कि पश्चिम की सभी वातें निन्‍्दनीय हैँ। एकाबी के 
मंच सम्बन्धी सकेतों के ब्रिषय में श्री जेनेद्र जी का मत हूँ कि जब्र 
हिन्दी में रगमंच ही नदी तो सकेतो को क्या आवश्यकता 
पहले तो यह बात नहीं कि दिन्दी में रंगमंच का नितान्त अभय 
हो | एकांकी नाटकों का तो प्रायः कालेजों में सफलता, पूर्वक शझमिनय 
हुआ है | उनके लिए सादे मंच से भी काम चल जाता दे। नाउक 
लिखा तो मंच के लिए ह्वी जाता है किन्तु वदटि कमरे को चद्दास्दवारी 
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के भीतर मी पढा जाव तो कहानी की अपेक्षा हम एकांकी को कथावर्तु 
को उन संकेतों के सद्धरे अयनी कल्ाना में अविक जीते-जागते रूप में 
देख सकते दे | सकेतों को पढ़कर हमारो कल्पना डन रेखाओं को 
मूर्त और मासल बना लेती है। ये संकेत यदि नाटक के अभिनय में 


- सद्बायता देते रहे तो पात्रों के चरित्र-चित्रण ओर परिस्थिति के 


समसाने में मी पर्यात सहायक होते हैं क्योंकि वाह्य वातावरण घचरित्र 
पर प्रकाश डालता हे । कहानी में जो स्थान वातावरण के वर्णन का 
है वद्ी एकाकी में इन संकेतों का है | एकाकी नाठक समय की 
आवश्वकताओं की देन है । उसका अलग विशेपत्व और व्यक्तित्व है 
जो उस्ते वर्तमान थुग की साहित्यिक कृतियों में स्व॒तन्त्र और विशिष्ट 
स्थान दिलाता है | 
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मनुष्य स्वभाव से ही कथा कद्वानियों में झचि रखता है। वाल्यकाल 
में हम राजा और रानियों की कथाएँ कितने चाव से सुनते थे ! उस 
समय इमारा मन कल्पना लोक के निवासियों में ही रहता था। उन 
दिनो इमारे लिए कल्वना और वास्तविकता में कुछ अंतर न था। 
इमारे समाज का वृत्त मी खूत्र विस्तृत था। स्वर्गलोक की परियों से 
लेकर सवार ओर लोमडी तक सव उसमें शामिल थे | वे भी हमारी 
तरह बोलते थे | उस समय इमारी कल्यना के पर तक की कोची से 
ऊठे न ये, वह खूत्र उडान लेती थी । इमारे लिए यह श्रूव सत्य था 
कि एक राजा था (उसके नाम धाम और समय से कुछ प्रयोजन नहीं» 
उसके सात लड़कियाँ थीं, इत्यादि | 

हमारी यद्दी रुचि ओर प्रवुत्ति आजकल के कथा-साहित्य की 
जननी है। त्रन्तर केतल इतना दे कि आजकल वंदर-बद्रिया, लोमडी, 
ऊंद और श्ृगाल से इटकर इमारी रुचि सनुष्य समाज में केन्द्रित 
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हो गई है श्रौर उसको पूरा विस्तार दे दिया ग़या-है। राजा-रानी 
की अपेक्षा 'होरी' क्रिसान में मानवता के दर्शन कुछ अधिक मात्रा 
में होने लगे हैं | समाज की सभी श्रे णियो के लोग हमारे कथा-सा दित्य 
के नायक ओर नायिकाएँ बनने का अवाधित अश्रधिकार रखते हैँ | 
इसके अतिरिक्त हम अपनी कथाश्ों को वास्तविकता का रूप देने के 
लिए अधिक प्रयत्नशील रहते हैं । कभी कभी उसे इतना वास्तविक 
रूप दे देते हैं कि 'शहर, गाव वा व्यक्ति-विशेष का नाम ही केवल 
कल्पित द्वोत। है । इस तरह मानत्र-जीवन का पूरा चित्र हम अपने 
कथा साहित्य में देखते हैं । 

यद्यपि प्राचीन समय में उपन्यास एक प्रकार के गद्य का नाम था | 
तथापि आजकल हम इस शब्द का अ्ँगरेजी के नॉवल” (00०४०) 
शब्द के पर्याय रूप से व्यवहार करते हैं | इसमें प्रायः एक व्यक्ति को 
केन्द्रर्थ कर उससे सम्बन्ध रखने वाले मानव-समाज का चित्रण रहता 
है | यह चित्रण स्थायी नहीं होता, वरन्‌ प्रगति-शील होता है। इसमें 
विकास, उत्थान, पतन, आवत्तन, परिवर्तन, अ्रन्तद्द नर, रुदन, पीड़ा, 
करुणा-ऋ्रन्दन, द्वास-विलास, श्रश्न, और उच्छवास, प्रतिहन्द्रिता, 
सफलता, श्रसफलता सभी बातें रहती हैं | नाटक की भाँति उपन्यास भी 
समाज का चित्र है; अन्तर केवल इतना ही है कि नाटक में लेखक का 
व्यक्तित्व अन्तर्निहित रहता है, इसमें नहीं। लोगों ने इसको जेत्री 
थियेयर कहद्दा है। थद्ट तो स्पष्ट ही है कि उपन्यास मनुष्य की दचि 
की व॑स्तु है। इसका अस्तित्व मनुष्य की श्रनुकरणात्मक स्वाभाविक 
प्रवृत्ति में है | इससे मनुष्य का मनोरंजन होता है । समय भारी नहीं 
मालूम द्ोता और वेकारी नहीं अखरती । 

काल-यापन और मनोर॑जन बड़ुत साधारण लाभ ई। इनके 
अतिरिक्त जो बड़ा लाभ है वह हमारी रह्दानुभूति के विस्तृत हो थाने 
का है। वास्तविक जीवन में सब प्रकार के लोगों के साथ दमारा 
सपक नहीं होने पाता । गाँव के लोग शदर के जीवन से अपरिचित 


हि 
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रखते है और शहर वाले गाँव के लोगों से। विद्य तू-अआलोक से 
जगमगाती छुई सब प्रकार की सुख-समग्री से सुसज्जित गगन-चुम्नी 
अद्दालिकाओं के निवासी धन-छुवेरों का निब्रिड़ अन्धकारमय फूस की 
सॉपड़ी के निवासी, एक गद्ठे पयाल और काठ की कठौती में सीमित 
सपत्ति वाले एकाद्वारी निरीह भिखारी के जीवन से क्‍या सम्बन्ध ! 
यदि सम्बन्ध भी द्वोता है तो वह बहुत ऊपरी | ब॒भ्॒क्ञा रूपी दानव के 
साथ गरीत्र के बीबी-बच्चों के देनिक संघर्ष का द्वाल धनकुबेर नहीं 
जानता । उपन्यासकार कवि की माँति, जहाँ रवि की भी गति नहीं 
होती वहाँ पहुँचकर, अन्धकार-पूर्ण गुफाञों का दाल लिख देता दै । 
वह मीतिक गुफाश्रों में ही प्रवेश नहीं करता वरन्‌ छद्य-मन्दिर की 
गभीर गुफाओं में भी प्रवेश कर इमको विभिन्‍न परिस्थितियों के लोगों 
के मनोविज्ञान से परिचित करा देता है। इसारा मन थोड़ी देर के 
लिए. उनके मन के साथ एकस्वर हो जाता है| इम कथा के तठस्थ 
दर्शक द्वी नहीं रहते वरन्‌ किसी एक पात्र के साथ अपना तादात्म्य 
कर कथा के प्रवाह में बइने लगते हैं | इमारी ठया और सहानुभूति 
की कोमल भावनाएँ जागरित और जीवित हो बनाती हैं। इसमें 
मानवता का संचार होने लगता है | यदि उपन्यास का पात्र हम को 
वास्तविक जीवन में मिलता है तो उसको इस अपने चिर-परिचित 
मित्र की भाँति पहचान लेते हैं और उसकी कठिनाइयों को समझ 
कर उसके साथ सह्ृव्यता का व्यवद्वार करने लग जाते हैं | जो लोग 
मुशी प्रेमचन्द के उपन्यास पढ़ चुके हँ वे किसान के साथ सद्ददयता 
का व्यवहार अवश्य करेंगे। वे एक सह्ृदय ग्रामीण की माँति उसकी 
कठिनाइयों से परिचित हो जाते हैं | गरीब आदमियों की करुणय 
पुकार मुनाने में मु शी प्रेमचन्द जैछे उपन्यासकारों ने राजनीतिशों के 
सभा-मचीय व्याख्यानों से अधिक उपकार किया दे । 
उपन्यासकार यद्यपि घर्मोपदेशक नहीं होता, तथापि उसका प्रभाव 
लोगों की नीति और आ्राचार-पद्दति पर पढ़े ब्रिना नहीं रइता | उसका 
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उपदेश जीवन की घटनाओं से प्रमाणित और पुष्ट होकर कोरे 
सिद्धान्ववाद और शास्त्रीय-विवेचन से अधिक प्रभावशाली होता है । 
उपन्यासों में धूर्तों और पाख्ंडियों के विडंबनापूर्ण व्यवह्ारों का 
उद्घाटन पढ़ कर हम को ऐसे व्यवहारों के प्रति घ॒ुणा हो जाती है | 
हम स्वयं उनसे बचने का प्रयत्न करते हैं | पुलिस के तथा जमींदार 
आ्रादि अन्य सत्ताधारियों के अत्याचार का वर्णन पढ़कर हमको ऐसे 
व्यवहार से दूर रहने को प्रेरणा होती है । 

उपन्यासों के अध्ययन से जो देश-विदेश का शान होता है उससे 
हमारी व्यवहार-कुरालता बढ़ती है। हम दूसरे लोगों की सफलताओओं 
श्रौर असफलताओों से लाभ उठा सकते हैं | कभी-कभी हम उपन्यासों 
में कुछ सामाजिक समस्यात्रों के इल करने की सामग्री भी पाते हैं। 
समाज में हम एक दस नई परिस्थिति को उपस्थित कर उसका 
लाभालाभ नहीं देख सकते, किंतु उपन्यासकार सदा किसी न किसी- 
रूप में सामाजिक प्रयोग करता रहता है; जैसे प्रेमचन्द जी के 'सेवासदन? 
में वेश्याओं के सुधार की, रवीन्द्र बाबू के 'गौरमोहन” में सरकार को 
अपेक्षा जाति की प्रतलता की तथा एसी उपन्यास “श्रन्ना कार्नीना, 
में दाम्पत्य और,वात्सल्य प्रेम की समास्याओों पर नई परिस्थितियाँ 
उपस्थित कर प्रकाश डाला गया है | इस प्रकार उपन्यासकार समाज 
का पथ-प्रदर्शक भी चन जाता है | हम उसके पथ-प्रदर्शन से लाभ 
उठा सकते हैं । 

उपन्यास समाज की क्ुप्रथाश्रों को दूर करने में बहुत-कुछ सद्दायक 
हुए हैं। 'टाम काका की कुटिया का ग़ुलामी-प्रथा के दूर करने में 
पर्याप्त रूप से हाथ था। बंगाल के उपन्यासों में (जैसे शरदवात्र के 
अरक्षणीया नाम के उपन्यास में) दद्देज की प्रथा के विरुद्ध बहुत आ्न्दो- 
लन रद्दा है। आज कल के हिन्दी उपन्यासों श्रौर कहानियों ने अछूतो 
द्वार में भी थोड़ा बहुत हाथ बैंदाया है। झाज-कल के बहुत से उपन्यासों 
में नारी-स्वतंत्रता की समस्या चल रही है ।उपन्यार्सों द्वारा प्रभावशाली 


बेड ' प्रबन्ध-प्रभाकर 


श्न्दोलन हो सकता है और हुआ भी है । उनसे जनता की दचि 
बहुत-कुछ परिमाजित हुई है । 
उपन्यास यथार्थवादी (99&॥9%) तथा आदशवादी (698॥809 
दोनों प्रकार के होते हैँ | यथार्थवादी उपन्यासों के विरुद्ध यह कहा जाता 
है कि वे समाज की कमज़ोरियों का नग्न-चित्र खींचते हैं; जैसा कि 
जयशंकर “प्रसाद! के “कंकाल” में है | उससे पाठक के मन पर बुरा 
प्रमाव पढ़ता है | मानव जाति के प्रति घृणा होने लगती है | कभी 
कमी पाठक स्वयं भी वासनाओं की लह्दर में आन्दोलित होने लगता 
है | हत्या और मसृन्यु के उपन्यास पढ़कर बदला लेने की प्रवृत्ति तथा 
घुणा का भाव बढ़ता है | जहाँ अच्छे उपन्यासों से सहानुभूति बढ़ती 
है वहा बुरे उपन्यासों से कठोर वृत्ति का पोषण होता है | 
इस दोप के परिहार-स्वरूप कई विद्वानों ने कद्दा है कि मनुष्य' में 
हिंसा और त्रृणा की प्रवृत्तियाँ स्वाभाविक हैं | ऐसे उपन्‍्यासों के पढ़ने. 
से बिना वास्तविक हत्या हुए हिसा-वृत्ति-संबंधी दृदय का उबाल निकल 
जाता है। वास्तविक हत्या से काल्यनिक हत्या निरापढ है। यह बात 
कुछ अंशों में ठीक भी है, किन्तु ऐसे उपन्यासों को सावधानी के साथ 
पढ़ना चाहिए | इमको उम्के बहाव में पढ़कर अस्तित्व को 
भूल जाने की श्रपेज्ञा अपनी विवेक-बुद्धि से काम लेना अधिक 
श्रे वस्कर होगा ! कहीं-कहीं वासनाओं के दष्परियाम दिखलाने के 
बहाने वासनाओ्रीं का उच्छुछुल वर्णन होने लगता दे। लेखक-गण 
मनुष्यों की कुदचि से लाम उठाना चाहते हैं। ऐसे उपन्यासों का 
प्रचार अवश्य हानिकारक दोता है। 
यद्यपि कोई मी बासनाओं के जाल से मुक्त नहीं है, तथापि 
क्रितात्ों की बिक्री के हेतु उन बातों का श्राकर्पक रूप से वर्णन 'करना 
नीति के विरुद्ध है | कुछ लोग सुघार का नाम लेकर वासनाश्रों के 
निराकरण के हेतु उसका ऐसा सजीव वर्णन करते हैं कि लोग सुधार 
की बात को भूलकर उन वासनाश्रों के वर्णन में अपना चित्त रमाने 
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लग जाते हैं। आजकल के युग में शरदबाबू, जैनेन्द्रकुमार ( सुनीता 
में ) तथा भगवतीचरण्‌.वर्मा ( चित्रलेखा में ) प्रभुति लेखक समाज 
के माने हुए पातित्रत सम्बन्धी आदर्शों को ढीला करना नीति विरुद्ध 
नहीं समझते, वरन वे नीति और पराप-पुणय की दूसरे ही रूप से 
व्याख्या करते हैं| शरद्‌ बाबू की “ स्वामी” नाम की कहानी में पति की 
ज्षमावृत्ति का बहुत अच्छा उदाहरण मिलता है, किन्धु उसमें पाप- 
पुण्य के बीच की रेखा गिराने की चेष्टा नहीं की गई है | यद्यपि इसमें 
इतना सत्य अवश्य है कि समाज के वर्तमान आदशों के कारण 
अचलाओं पर अधिक शअ्रत्याचार हुआ है, तथापि इस प्रवृत्ति को इतना 
न बढ़ाना चाहिए कि आपदृन्धर्म कर्तव्य वन जाय | इस प्रवृत्ति से 
सामाजिक संगठन को बहुत हानि पहुँचेगी । 

उपन्यासों के अध्ययन से जहाँ समय कथता है और मनोरजन 
होता है वहाँ ठोस अध्ययन की ओर रुचि कम होती है | लोग आसान 
की ओर ही अधिक ऊझुकते हैं ॥ हमारे अ्रध्ययन में गंभीर और साधारण 
का एक सुखद संतुलन रहना चाहिए । मनोर॑जन यदि हमारे मन को 
गंभीर अध्ययन के लिए तैयार करे तब तो उसकी सार्थकता है ओर 
यदि वह हमारे गंमीर अध्ययन का स्थान लेकर उसका तव्रहिष्कार कर 
दे तो वह अवश्य हानिकारक होगा । हमारे अध्ययन में उपन्यासों का 
स्थान अवश्य होना चाहिए, किन्तु उसको ऐसा विस्तार न देना चाहिए 
कि और किसी बात के लिए स्थान ही न रहे | यदि ऐसा होगा तो 
हमारा मानसिक विकास संकुचित हो जायगा। 


१४, सभ्यता के साथ कविता का हास होता है 


हम बहुत से शब्दों का ग्रयोग उनके श्रर्थ पर पूर्ण विवेचन फिये 
बिना ही एक शअ्रन्परूढ़ि से प्रेरित हो करने लगते एैँ | सभ्यता शब्द भी 


भाकर 
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ऐसा ही है | इसका श्रर्थ बढ़ा भ्रामक है | इसका कोई निश्चित साप 
ठण्ड नहीं है | युरोप के देशों में सभ्यता का माप मनुष्य की भौतिक 
शक्ति और सम्पन्नता से किया जाता है। कई लोग तो इसकी व्याव- 
हारिक नाप-जोख गन्धकाम्ल (80]]979770 860) की खपत से 
आर कई सावुन के उपयोग के आधार पर करते हैं। गरानजुम्बी 
श्रद्यालिकाएँ, विद्य त्‌-प्रकाश से जगमगाते हुए विशाल कक्ष, शारीरिक 
सौन्दर्य को अधिक उमार में लानेवाले कटे-छुंटे वस्त्र, हिमहास सी 
अमल-बवल चादरों से श्रच्छादित रक्ष विरंगे सोरभमय सुमनों से 
सुसुलित एवं चमकते-दमकते छुरी-कॉटे औ्रौर स्वच्छ प्लेटों से सुसुम्पन्न 
खाने की भेजें, वायु-वेग-विनिन्दित वायुयान, विपुल जनसंद्ारक- 
तोपें और विस्फोटक पदार्थ, कॉँठे को काँटे से नहीं वरन सुई और 
तलवार से दूर करने वाली न्याय-ब्यवस्था और एक दूसरे का गला 
कायने वाला प्रतिदन्द्िता-प्रधान व्यापार, ये ह्वी युरोपीय सम्यता के 
आधार-त्तम्म ई | द् 
सभ्यता का एक पूव्री' आदशं भी है। जो प्रायः 'जीओ और 
जीने दो? की संतोध-प्रधान नीति पर अचलम्बित है और लिसमें 
भीतिक सुख और सम्पन्नता की अपेक्षा श्रादर-सत्कार और प्रेम पूर्ण 
व्यवहार को अधिक महत्ता दी जाती है| उसके अनुकूल 
मानवता का पर्याय बन जाता है। 
लाड मेकाले ने जब सम्यता के साथ कविता के हास की बात 
कद्दी तब उसके ध्यान में प्ले प्रकार की भीतिक सम्पन्नता-प्रधान 
सभ्यता का ही आदर्श ह्ोगा। सम्यता के मौतिक अर्थ में ही इस 
लेख का शीर्षक अधिक सार्थक होता है | 
विनान भीतिक सम्यता का प्रधान साधक और विधायक है | इस 
का भव्य-भवन बुद्धिवाद पर अवलम्बित है | विज्ञन में कल्लनना और 
बुद्धि है । किन्तु भावों को स्थान नहीं | उसके लिए घोर-कठोर नियम 
दी सब कुछ हैं; उनके लोइ-चक्र से कोई नहीं बच सकता |- विज्ञान 


सम्यत्ता 
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ने हमको प्रकृति पर बिजयी श्रवश्य बनाया है किन्तु साथ ही उसने 
हमारा वह सुखद सम्प्क, जो हमारे हासोल्लास का कारण बनता था, 
बहुत अंश में कम कर दिया है। सूर्य के स्वास्थ्य और स्फूर्ति-वर्धक 
प्राकृतिक प्रकाश से वश्चित रहकर इम दिन में भी बिजली को रोशनी 
जलाकर दफ़रों और कारखानों में काम करते रहते हैं। प्राकृतिक 
शीतल मन्द-सुगंध समीर का स्थान बिजली के पंखों की वायु नेले 
लिया है। हमारे भोजन और द्वाथों के बीच में भी छुरीकॉटो का 
कृत्रिम व्यवधान आ गया है | बर्फ के विना इमारी तृपाशान्ति नहीं 
होती । विज्ञान ने नयी-नयी आवश्यकताओं को जन्म देकर हमको 
उनका दास बना दिया है। उसकी विश्व-व्यापिनी माया ने इमको 
यन्त्रारूढ़ कर स्वयं यन्त्र बना दिया है। 

नयी सभ्यता में जीवन को सुखमय बनाने के साधन सुलभ हो 
जाने पर भी संसारअयात्रा के प्रारम्मिक उपकरण दुलभ हो गये ई। 
विश्रान्तिदीन जीवन की घुड़-दौड़ में अपना स्थान सेभाले रखना 
कठिन प्रतीत होने लगा है। समय की बचत करने वाले यन्त्रो के होते 
हुए. भी लोगों के पास समय का अभाव है। काव्य को स्फूर्ति देने 
वाले प्रकृति-निरीक्षण के लिए न हमारे पास समय है ओर न 
अब प्रकृति के साथ वह सीधा सम्पर्क है । सम्पर्क हो भी कद्ाँ से ! 
नयी. सभ्यता उपयोगिताबाद की मोंक में प्रक्ति के ऊपर 
दिन-दहाड़े आक्रमण कर रही है। मिलों के छुट्ों ने गगन की 
नीलिका को आ्राउ्छादित कर रक्खा है | भोपुओों की कण-कुदर-भेदटी 
कर्कश-ध्वनि में पक्षियों का कोमल कलरबव विलीन हो गया है । नदियां 
का उन्म्रुक्त प्रवाह बन्धनमस्त कर दिया गया है। शेल-क्षगों पर मोन 
तपस्वी-से खडे हुए विशालकाय शाल-इच्े फाटे जाकर रेल के 
सलीपर बनते हैं । प्रथम प्रभात उदय तब गराने. प्रथम सामग्व तत् 
तपोबने! वाली कवीन्द्र रवीन्द्र को भारन-प्रशस्ति अब अतीत वा ६ 
स्वप्त बन गई है। जब प्रकृति के साथ सम्न्‍न्य के मिट्ता जाता है तब 


स प्रंबन्ध॑-प्रभाकर 


कविता के लिए परमापेल्षित शेष सृष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध की, 
सम्भावना कहाँ । 
जो बात जड़ प्रकृति के लिए है वही वात चेतन प्रकृति के लिए, 
भी दे | बढ़ती हुई प्रतिद्ृन्द्रिता और जीवन की पेचीदगी के कारण 
मित्र मो शत्र बनते जा रहे हैं। उदर की भीषण ज्वाला अब भावों 
के खोतों को सुखा रह्दी है | पैसे के अभाव में श्राटे दाल का भाव याद 
आने लगता है किर अतिथि-सेवा और श्रादर-सत्कार कहाँ ? बुद्धिवाद 
और प्रतिदन्द्िता के साथ न्यक्तिवाद और स्वार्थवरायणता बढ़ती जाती 
है फिर कविता की उदात्त भावनाएँ कहाँ स्थान पा सकती हैं! जहाँ 
सव चीजों का मूल्य आने-पाई में आका जाय वहाँ भावुकता की 
पूछ मुश्किल से ही हो सकती है । इसलिए, इस लोहयुग की कठिन 
भूमि में रसमयी कविता की वेल का पनपना कठिन है। 
मैकाले' के उपयु क्त वाक्य भौतिक सभ्यता के सम्बन्ध में कहे गये 
हैं। सम्वता के आध्यात्मिक थ्रर्थ में इन वाक्यों की सत्यता- प्रमाणित 
करना दुष्कर होगा, किन्धु भौतिक सम्यता के सम्बन्ध में भी इनको 
श्रूव सत्य मानना कठिन है | पहले तो सभ्यता के विकास और कविता 
के हास का कोई निश्चित श्रनुपात नहीं है | फिर नई सभ्यता की इवा 
से सब लोग एक मे प्रभावित नहीं होते हैं | प्रकृति-मेद के कारण कुछ 
लोग उससे अद्धुते दी रहते हैं | तुलसी और केशव प्रायः समकालीन 
कह्टे जाते ई किन्तु तत्कालीन परिस्थितियों का उन दोनों पर एक सा 
प्रभाव नहीं पढ़ा । आज-कल भी भारत में शुष्क और सरस दोनों ही 
प्रकार के लोग हैं। इगलिस्तान में यदि शेक्सपीयर नहीं पेदा हो सके 
तो बनडिशा, गाल्तवर्टी' श्रौर एच जी, वेल्स तो मौजूद ही हैं। 
वर्तमान हिन्दी-जगत में यदि सर और तुलसी नहीं हुए त्तो उनकी 
छाया श्रदण करने वाले उपाध्याय और गुप्त तो हुए दी हैँ | इस युग ने 
भी कामायनी शरीर साकेत की ख॒ष्टि की है | विश्व में अपनी कविता 
की धाक जमाने वाले कवीन्द्र रवीद्ध श्राधुनिक काल की ही उपज हैं। 
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मुक्तक और गीत के क्षेत्र में मद्ादेवी, पंत और निराला अपने काब्य 
से हमारा अनुरंजन कर रहे हैं । 

इन सब बातो के शअ्रतिरिक्त एक बात का हमको स्मरण रखना 
चाहिए, कि मनुष्य जब तक भनुष्य है तब तक भावों का नित्तात हास 
नहीं हो सकता उनके आलम्बन चाहे बदल जाये । छायावादी युग 
में प्रकृति भावों का आलम्बन रही | अब प्रगतिवादी युग में मजदूर 
आर किसान कविता के विषय बने हैं | जनता में प्रचार के लिए नयी 
समस्याएं झपनी भावात्मक अ्रभिव्यक्ति चाहती हैँ। कोमल बुद्विवाद 
के आ्राधार पर जनता कार्योान्मुखी नहीं होती। यदि जाति-पाँति के 
बन्धन छूटते जाते हैं तो संस्थाओं, संघों, परिषदों और फ्लवबों का 
सम्बन्ध दृढ़तर होता जा रहा है | प्रकृति से हमारा संपक अवश्य कम 
हो गया है किन्तु जिन यांत्रिक जड़ चीजों से हमारा सम्बन्ध द्ोता है 
उनके प्रति हमारा मोह बढ़ता जा रहा है | एक अंग्रेज कवि तो चहरों 
और कम्बलों से भी रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर रहा है। “6 
000 [दाग वा7्र65 0 89686 ऐ86 8007 870078 8एछ७५ 
670079]0' | हस प्रकार हसकी मानना पड़ेगा कि सभ्यता के विकास 
के साथ कविता का ह्ास होता है, इस वाक्य की सत्यता प्रवृत्ति रूप से 
ही प्रमाणित की जा सकती है क्रिंवु इसको एक अ्र्‌व सत्य मानना 
भूल होगी । जब तक मनुष्य मनुष्य रहेगा तब तक उसके छदय में 
किसी न किसी प्रकार की कविता के लिए स्थान रहेगा | 


न्‍कमामभहथम,,.ए+वपानामनः-क बाजननननन-भाना दफनपसापयाबछ. 
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यद्यपि साहित्य में मानव को श्रपेत्षा प्रकृति का स्थान गौण है 
तथावि उसका महत्व नगण्य नहीं है | मनुष्य प्रकृति की गोद में पला 
है, बह उसके सुख-दुःख की चिस्सगिनी रही है योर इस नाते उसके 


६० ह प्रवन्ध-प्रमाकर 


प्रति इमारा सहज आकर्षण रहता है | यद्रपि उसमें मनुष्य का-सा 
भावों का प्रतिस्पन्दन नहीं दिखाई देता , तो भी वह इर्ष-विषादमय 
प्रभाव से इमारे सुख-दुःख को गहरा या इलका बनाने की सामर्थ्य 
रखती है| प्रकृति मनुष्य के क्रीड़ा-कलाप की चित्रमयी रंग-स्थली 
है | इसके बिना मानव-जीवन का नाथक अधूरा रह जाता है | 
प्राकृतिक दृश्य अपने शक्ति-सम्पन्न प्रभाव से हमारे सुख-दुःख, 
हप-विपाद को दुयुना-चौगुना कर देते हैँ | कविवर नन्दद्स जी ने 
अपनी रासपंचाध्यायी में उड़राज चन्द्रमा को रसराज का सहायक 
ब्रतलाया है। बिना यमुना-पुलिन, चन्द्र ज्योत्त्ना मलय-समीर और 
के वृन्दारण्य-विहारी भगवान कृष्ण के दिव्यरास की शोभा फीकी पढ़ 
जाती है | बीहड़ वन, शंपेरी रात ओर बादल की गरज हमारे भय को 
तीव्रता प्रदान कर देती है | विरहियणी बंजांगनाओं को कृष्ण के वियोग 
में सावन की रातें वामन के डगों की भाँति लवी बन जाती है । रात्रि 
में विरह-ब्यथित हृदय के लिए तारागण अपने मिलमिल प्रकाश से 
मौन सहानुभूति प्रकाशित करते हैं | चित्र की पृष्ठभूमि की माँति 
प्रकृति जब इमारे मावों को तीव्रता प्रदान करने में सद्दायक होती दे 
तब उस सम्बन्ध के वशुनों को हम उद्दीपन रूप के वर्णन कद्दते हैं । 
उस समय प्रकृति हमारे राग का मूल विषय नहीं होती वरन्‌ उस राग 
को गहरा करने की साधन मात्र रह जाती है 
प्रकृति की गोद में पला हुआ मनुष्य अपने अंगों की सौन्दर्य- 
उसपमा की तुलना के लिए प्रकृति के व्यापक क्षेत्र से उपमान ग्रहण 
करता है | सारे विश्व में प्रकृति ओर मनुष्य के अतिरिक्त दे दी 
क्या १ फिर बह उपसानों की खोज कहाँ करे १ उपमान तो अपने से 
भिन्‍न ही होगा | इस खोज में वह प्रकृति के साथ एक नया तादात्म्य 
स्थापित कर लेता दे ! 
प्रकृति थ्रौर मनुष्य का सम्बन्ध इतने में ही सीमित नहीं है । 
प्रकृति अपने नाना व्यापारों द्वारा मनुष्य को कुछ उपदेश देकर उसके 
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गुरू का भी काम करती है| विज्-पुरुष प्रकृति के मौन सन्देह को 
श्रपनी भाषा में अनुवादित कर उससे प्रेरणा ग्रहण क रता है। कवि 
अपनी कल्पना में इससे भी एक पग आगे जाता है। वह प्रकृत्ति में 
मानवी भावों का आरोप कर उससे पूर्ण तादात्म्य प्राप्त कर लेता है । 
प्रकृति-प्रेयसी को वह अपना ही रूप प्रदान कर अपने रण में रेंग 
लेता है | छायावाद ने इसी दृष्टिकोण को अपनाया है | हमारे कविगण 
छायावाद से श्रागे बहुकर रहस्यवाद की ओर भी जाते हैं | रहस्थवादी 
कवि प्रकृति में सानवी रूप ही नहीं देखता वरन्‌ उसमें ओर अपने में 
एक ही आत्मा का आभास पाता है। एकात्मवाद की अ्रधार-शिला 
पर ही प्रकृति और मनुष्य का तादात्म्य सम्भव द्वोता है। प्रकृति मे 
परमात्मा के दर्शन होने लगते हैं| इस प्रकार साहित्य में प्रकृति-चित्रण 
के जितने रूप हैं उनमें हम प्रकृति के विषयगत अप्ययन से आरम्भ 
कर उसको नाना रूपों से आध्यात्मिकता प्रदान करते रहते हैं 

ौहिन्दी-साहित्य में प्रकृति के आलम्बन रूप से वर्णन बहुत कम हुए 
हैं । वास्तव में संस्कृत में भी जो वर्णन आलम्बन-रूप से हुए हैं उनमें 
भी मानवी सम्पक है दी। मनुष्य अपने बाहर नहीं जा सकता। 
साहित्य में पूर्ण विषयगतता नहीं श्रा सकती; इसलिए आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ननी ने भी प्रकृति का जहाँ कवि के निजी उत्साह के 
साथ संश्लिष्ट वर्णन देख, है वहाँ उसको आलम्बन-रूप से मान लिया 
है | श्राचार्य शुक्लजी ने स्वयं प्रकृति का जो वर्णन किया है उसमें 
अलम्बनत्व अधिक दिखाई देता है; -- 

भूरी हरी भरी घास, आस-पास फूली सरसों है, 

पीली-पीली बिन्दियों का, चारो झोर है प्रसार | 
कुछ दूर, विरल, सघन फिर कौर आगे, 
एक रंग मिला चला गया पीत पारावार ॥ 

पंतजी ने भी शुवलजी का-सा ही नहीं वरन्‌ उससे कुछ श्रधिक कला 

मय रूप से अपनी भाम श्री कविता में पीली सरसों का वर्णन किया है:-- 
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उड़ती मीनी ऐैलावत गंध, फूली सरसों पीली-पीली । 
लो इरित घरा से माँक रही, नीलम की कलि, तीसी नीली ॥ 
सेनापति आदि कबियों ने यद्यपि प्रकृति-वित्रणः उद्दीपन-रूप में 
ही किया है तथापि उनके वर्णन इतने सजीब श्रौर वास्तविकता लिये 
हुए हैं कि कही-कहदीं उनमें आलम्बनत्व की कलक आ जाती हैः-- 
वृष को तरनि तेज सहसी किरन करि, 
ज्वालन के जाल विकराल बरसत हईं। ,, 
तचति धरनि, जग जरत मरनि, सीरी, 
छाँद्वि को पकरि पंथी पंछी विर्मत हं। 
सेनापति नेक दुपहरी के ढरत, होत 
घमका विषम, ज्यों न पात खरकत हैं।, 
मेरे जान पौनों सीरी ठौर कौ पकरि कौनों 
बरी एक बैठि कहूँ घामे बितवत हैं ॥ 
प्रसाद ने मवभूति की भाँति प्रकृति के सौम्य ओर विकराल दोनों 
रूपों का वर्णन किया है | प्रकृति के रम्य रूप दृदय में उत्साह उत्पन्न 
करते हूँ और कराल रूप भय और आतंक | प्रकृति के सौम्य, रूपों का 
वर्णुन तो प्राय$ सभी प्रकृति-प्रेमी कवियों ने किया है किन्तु विकराल 
रूप के चित्रण में विरले ह कोशल प्रात कर सके हैं। प्रसादजी में 
ऐसे बहुत से चित्रण मिलते हैं। 
उधर गरजतीं सिंघु लद्दरियाँ, कुटिल काल के जालों-सी 
चली आरा रद्दीं फेन उगलती, फन फैलाये व्यालों-सी । 
घँसती धरा, घधकती ज्वाला, ज्वालामुखियों के निश्वास, 
ओर संकुचित क्रमशः उसके, अवयव का होता था हास | 
हिन्दी के कवियों ने प्रकृति का उद्दयीपन-रूप से वर्णन चिरकाल 
से क्रिया है | रस-रास में चाँदनी और मलय-समीर का तथा विरह भें 
खुतुओं तथा बारहमासा का वर्णुन इसी प्रवृत्ति का फल्न है | उद्दीपन- 
रूप में प्रकृति की सुरम्य छुटाएँ सुख की अनुभूति को तीज्र कर देती है 
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है 


ओर'वियोग में वे ही दृश्य पूर्वानुभूत छुखों की याद दिलाकर विरद्द 
वेदना को और भी विषमता प्रदान क« देते हैं | प्रसादजी ने मनु और 
कामायनी के मिलन के समय का भावानुरूप प्राकृतिक €प से अंकित 
किया है।+-- 
सृष्टि इसने लगी, श्रॉखों में खिला अबुराग 
'राग रक्षित चन्द्रिका थी, उड़ा सुमन पराग | 
और हँसता था अतिथि मनु का पकड़ कर द्वाथ 
चले दोनों, स्वप्त पथ में स्नेह सम्बल साथ | 
वियोग के दृश्यों से तो मक्तिकाल श्रोर रीतिकाल का काव्य भरा 
ही पड़ा है। प्रकृति पूर्वालुभृत सुखो की धाक्षी बनकर हमारी स्मृति 
को सजीवता प्रदान करती है | स्मृति विरह पर एक प्रकार से सान 
चढ़ा देती है | विरह की दशा में सुल्दद बस्तुएँ भी दुःखद लगने 
लगती हैं। -- 
: बिन गुपाल बैरिन भई कु'जें। 
तब ये लता लगति श्रति शीतल, 
अत्र मई विपम ज्वाल की पुंजे |”? 

' सूर की गोपियाँ वर्षा-ऋत के उद्दीपनों पर इतना विश्वास करती 
है कि कृष्ण के न लौट आने के कारण उन्हें यह संदेह होने लगता 
है. कि उस देश में वर्षा नहीं होती न मेंढक तथा बक-पॉँति आदि 
वर्षा के चिह् दी वहाँ दिखाई देते हैं | इस पढ में गोपियों की विरए- 
भरी खीछ प्रकट होती है ४-- 

किरधों घन गरजत नहिं उन देसनि 
किधौ वहि इन्द्र इठिद्दि हर बरूयी, दादुर खाये शेपनि | 
किधौं वहिं देश बकन संग छाड़ियो, घर बूढ़ति न प्रवेसनि। 
किधौं वह देस मोर, चातक, पिक, बधिकन बचे विशेषनि । 
वर्षा के घनश्याम को देखकर सादृश्य फे कारण गोपियों को 
अपने घनरेयाम का स्मरण दो गाता है, यद स्मृति उनके विरद फो 
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श्र भी उद्दी्त कर देती है, उप्पेंज्ञा के सद्वारे बादलों में क्ष्ण के सब 
ब्रग उतर आते हैं।-- 
आज घरनश्याम की शअ्रनुद्दारि | 
उन आए साँवरे, सखि री। लेहि रूप निहारि। 
इन्द्र-धनुप मनो पीत बसन छुंत्रि, दामिनि दसन विचारि। 
जनु वगपाँत सालमोतिन की चितबत चित्त लेत ईं हारि। 
इस प्रकार स्छृति को जाग्रत करना भी उद्दीपन का एक रूप है | 
उपमानों के रूप में प्रकृति का प्रयोग तो साधारण भाषा में भी 
करना पढ़ता है। चरण-कमल, द्िम-धवल, मेवर-काले, कोकिल-कंठ 
आडि शब्द इसके प्रमाण ई , कवि का प्रकृति से जितना गाढ़ा प्रेस 
होता दे उतने दी सुन्दर वह उप््रान खोजकर निकाल लेता है। 
कधि के उपमान जातीय संस्कृति तथा उसके निजी उत्साह के 
परिचायक होते हैं। कुछ कवि बंघे-बंघाये उपमानों का प्रयोग करते 
हैँ कुछ नवोन उपमानों से काम लेते हैं और कुछ पुरानों में दी 
नवीनता उत्पन्न कर देते हैं। बंघे-बंधाये उपमानों भें मुख के लिए 
चन्द्रमा; नेत्रों के लिए झूग-शावक के से नेत्र, मीन या खंजन; नासिका 
के लिए तोता; श्रोष्ठों के लिए मूंगा; कुन्दरू, बन्धूक या दुपदरिया 
का फूल; दाँतों के लिए अनार के दाने, कुन्दकली था मोती; तरालों 
के लिए भीरे साँप या श्रन्वकार; सारे शरीर के लिए बिजली इत्यादि 
अग-प्रत्यगों के लिए बेंघे-वेंघाये उपमान आते हैं। धूर ने तो रूपकाति- 
शयोक्ति के सहारे उपमानों का एक बाग सा खड़ा कर किया है;।-- 
अदूमुत एक अनूपम बाग | 
युगल कमल पर गजबर क्रीड़त, 
तापर सिंद् करत अनुराग | 
सरदास जी कृष्ण जी के श्रधरों की लाली के सम्बन्ध में उद्पेक्षा 
करते हं--“मनो प्रात की घटा साँवरी त्ापर अयन प्रकाश [?? इस 
प्रकार अलकारों में भी प्रकृति और मानव का तादास्म हो जाता है | 
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श्री मैथिलीशरण जी गुप्त रत्नाभरणों की शोभा के वर्णन में जुगनुश्रों 
का दृश्य उपस्थित करते हैं: 
रत्नाभरण भरे अंगों में 
ऐसे सुन्दर लगते ये। 
ज्यों प्रफुल्ल बल्ली पर सौ-सौ, 
जुगनू जगमग करते थये। 
ऐसे वर्णुनों में प्रकृति का स्थान गौण होते हुए भी मुख्यता प्राप्त 
कर लेता है | मालूम पड़ता है कि कवि अपने जीवन में जुगनुओं 
के चमत्कारिक समूह से अवश्य प्रभावित हुआ होगा ;-- 
प्रकृति से उपदेश-प्रहण की परम्परा बहुत प्राचीन है । गोस्वामी 
ठुलसीदास जी ने श्रीमद्भागवत के आधार पर वर्षा और शरद के 
वर्णन में बहुत से नैतिक तथ्यों को प्रकाशित किया है ३--- 
दामिनि दमक रही घन मॉद्दी, खल की प्रीति यथा थिर नादीं। 
बुन्द अधघात सह गिरि कैसे, खल के बचन संत सह जैसे । 
इन वर्शुनों में मूर्स पदार्थों की श्रमूत्त विषयों से उपमा देने की 
आजकल की प्रवृत्ति है। प्रायः सभी अन्योक्तियाँ इसी प्रवृत्ति का फल 
हैं | हमारे यहाँ दीनदयालगिरि ने बहुत सी अन्योक्तियाँ लिखी हैं। 
कवि तो स्वयं प्रकृति के रग में कम रेंगा जाता है किन्तु वह 
प्रकृति को भी अपने रंग में सरात्ोर रंग देता है । वह अपनी प्रसन्नता 
के लिए प्रकृति में मानवी भाव का आरोप कर लेता है। इस प्रकार 
मनुष्य और प्रकृति का सम्बन्ध ओर भी घनिष्ठ हो जाता है। मनुष्य 
जत्र प्रकृति से सौन्दर्य के मानदरुड लेता है तब यदि बदले भें उसे वह 
ग्रपने भावों से सम्पन्न बना दे तो कोई आश्चर्य की बात नहीं | यद्‌ 
ादान-प्रदान ही तो संसार में एक-यूत्रता का तारतम्य स्थापित करता 
है | प्रकृति में मानवी भावों के आरोप की प्रवृत्ति कुछ नई नहीं है | 
जायसी ने प्रकृति को मनुष्य के साथ रलाया है-- 
सरवर हिया फठत नित जाई | इृक-दृक होइके बिददराई ' 
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यूर में भी प्रकृति के मानवीकरण की प्रवृत्ति देखी जाती दै | सूर 
की गोपियाँ मधुत्रन से पूछती हैं +-- 
मघुबन तुम कत रहत 'हरे। 
विरद्द वियोग श्यामसुन्दर के ठाढ़े क्‍यों न जरे ! 
वे मधुबन को भी अ्रपना सा समझती हैं और कृष्ण के वियोग 
में उसे भी जला हुआ देखना चाहती हैं -<'कामार्ता हि प्रकृतिक्ृपणा- 
श्वैतनाचेतनेषुः--किन्तु यूर ने प्रकृति के उसी ञ्रश को लिया है 
जिससे कृष्ण का सम्बन्ध था, जायसी की भाँति सूरज और पृथ्वी सबको 
नहीं दलाया है। सर ने यमुना का मानवीकरण किया हे किन्तु उत्पैक्षा 
का प्रयोग कर अ्रतिशयता के दोप से बच गये हैं । 
हमारे आजकल के छायावादी कवियों ने प्रकृति को मानवी रंग में 
रेंगने की विशेषता प्रास की है । यद्यपि 'यह प्रवृत्ति पुरानी है तथापि 
इमको शुष्क द्विवेदी-युग में भी श्रीधर 'पाठक की कविताओं में प्रकृति 
के मानवी रूप के दर्शन द्वोते हैँ । उनकी "क्राश्मीर-सुपमा” इसका 
एक उदाइरण है | आ्राजकल तो इस प्रवृत्ति की बाढ़ सी थ्रा गई है। 
कहीं सन्ध्या को सुन्दरी का रूपक दिया जाता है जो आकाश से धीरे- 
धीरे चुप-चाप परी की भाँति उतरती है, कहीं जुददी .नी कली शिथिल 
पत्रांक में सोती हुई नायिका के रूप में देखी जाती हैं और मलयानिल 
उतके साथ अठखेलियाँ करता है | किरण उपा सुन्दरी के कर का 
संकेत बनकर प्रथ्वी पर थ्राती है, तो करना कान में कुछ गहरी बात 
कह्ठता सुनाई पढ़ता है। प्रकृति का वर्णन करते हुए मद्दादेवी 
जी ने बसन्तरजनी को वधू बनाकर उसको प्राकृतिक अलंकारों से 
सजाया दै;-- 
'त्तारकमय नव वेणी-बन्धन, 
'शीशफूल कर शशि का नूतन 
रश्मि वलय सितघन अवगुएठन 
मुक्ताइल अविराम बिछा दे, 
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चितरन से आअपनी ॥ 
पुलकती आरा वसंत रजनी ॥* 
श्री सुमित्रानन्दन पंत ने शारद-हासिन चन्द्र-ज्योत्त्ना को सोती 
छुईं नायिका का रूप दिया है ;-- 
नीले नभ के शतदल पर वह बैठी शारद हासिन 
मूट करतल पर शशि-मुख घर नीरव, अनिमिप, एकाकिन । 
प्रकृति के मानवीकरण का आधार एकात्मवाठ ही है | प्राकृतिक 
रहस्यवाद की आधार-शिला पर ही छायावाद ठहर सकता है। 
छायावादी कवियों के लिए प्रकृति में परमात्मा के दर्शन करना 
स्वाभाविक दी है | प्रकृति परम तत्त्व की अभिव्यक्ति बन जाती है । 
यह प्रवृत्ति जिशासा से आरम्भ कर रूप-सौन्दर्य के रहस्यवाद तक पहुँच 
जाती ह । प्रसाद जी सारी प्रकृति में एक व्यापक जिशासा देखते हैं;--- 
हानील इस परम व्योम में अन्तरिक्ष में ज्योतिर्मान ॥ 
गह-नक्षत्र और विद्यत्कथ किसका करते से सधान । 
प्रकृति उनके लिए जड़ नही है वरन्‌ चेतना का शरीर है। इस 
प्रकार मनुष्य और प्रकृति एकात्म तत्त्व में मिलकर एकाकार बन जाते 
हैं। यही अध्यात्मवाद प्राकृतिक रहस्वाद के मूल में है।भीतिक को 
आध्यात्मिकता प्रदान करना ही कला की चरम परिणति है। 
प्रकृति-चित्रण के इन वास्तविक रूपों के अतिरिक्त कुछ वर्णन 
ऐसे भी हुए हैँ जिनमें निजी निरीक्षण का तो नितान्त श्भाव रहता 
है केवल नाम परिगणन कर कवि अपने ऊपर से प्रऊति-चित्र्ण का 
भार उतार लेता है। केशवदास जी ने विश्वामित्र के यश जी रक्षा 
के लिए राम-लक्ष्मण को श्राश्रम के समीप बन की सर कराई है। बर्दा 
वह यह भूल गये हैं क्रि 'एला, लवंग पुंगीफल और राजहूस? का 
पत्रिहार के जंगलों में होना श्रसम्भव है। कवि नत्राद दस्ग्रीव जी 
ने उद्धव के ब्रज जाते समय सारे बृत्चों के नाम गिना दिये हैं, रिन्‍्सु 
प्रज की प्रधान वस्तु करील को भुला दिया है केशवद्यमजी ने पंचवर्द 
कि । 
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के वर्गन में 'अक शब्द के साथ वहाँ अ्करीत्रों ढवारा मजवकाओ केः 
सूर्य का प्रकाश करा दिया दै। सेनापति ने भी दो-एक स्थानों परु 
इलेप का चमत्कार दिखाने के लिए ऋतु-बर्णन किया है। इस प्रकार 
के वर्णन प्रकृति के वर्णन नहीं कद्दे जा सकते वरन्‌ रलेप के दी वर्णन 
कहे जायेंगे | जब्र तक प्रकृति में मन रमे नहीं, उसके प्रति छृदय मे 
डल्लास न हो, तत्र तक प्रकृति का वर्शुन सहज नहीं। है, वरत्‌ कृत्रिम है। 
इस प्रकार इम देखते हूँ कि वर्तमान युग प्रकृति-चित्रण के सम्बन्ध 
में अन्य युगों की श्रपेज्ञा अधिक सम्पन्न दे | प्रकृति को जितना आश्रय 
इस युग में मिला उतना और किसी युग में नरों, प्रकृति-चित्रण में 
जितना हृदय का उल्लास आधुनिक कवियों में है उतना पिछले युगः 
के कवियों में नहीं। वीर-गाथाकाल में कवियों की दृष्टि मानव 
विशेषतः राजपूताने के पारस्परिक छंबर्प की ओर अधिक रह्दी | 
इस काल में यदि प्रकृति का चित्रण हुआ तो अलकार विधान 
और कुछ श्रुगार के आश्रित उद्दीपन रूप से) भक्ति काल में प्रकृति 
का वर्णन राम शोर कृष्ण की विद्वार-स्थली के रूप में हुआ | 
अ्रवतारी पुरुषों के सम्बन्ध से चित्रकूट ओर वुन्दाबनन की लता- 
कु जो को भी पावनता मिल गई। ल्रगारिक उद्दीपनों और प्रस्तुत 
डोजना में भी उसका अंकन हुआ, किन्तु उसको खतत्र स्थान न मिल 
सका। रीति-काल में उसने बारहमासा ओर ऋतु-वर्णन का रूप 
घाग्ण किया | उस काल में प्रकृति के प्रति उतना भी उत्साह न रहा 
जितना ऊफ्रि भक्तिकाल भें था। दरिश्चन्द्र युग में कुछ तो भक्तिभावना 
की पुनरावृत्ति के कारण और कुछ कुछ बढ़ती हुई राष्ट्रीयता पर रोक 
थाम होने के कारण प्रकृति की ओर कुछ अविक व्यान गया लेकिन 
उसके प्रति उल्लास न उत्न्न हो सका | द्विवेदीजी का इष्टिकोण घोर 
कर्तव्यपगयणता का था | वह प्रकृति के सम्बन्ध तक में झआलकारिक 
सूप से भी व गारिक शब्दावली से बत्चना चाहते थे इसलिए उस 
समय के वर्णुनों मं बह सरलता न श्रा सकी जो छायाबादी थ्ुग में 
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थ्राई। श्रीधर पाठक और गुप्तजी फिर भी कुछ सरलता ला सके ह। 
छायावादी युग में प्रकृति के चित्रण में श्रृगार की दब्ी हुई भावनाओं 
को विकास मिला | कव्रियों की प्रकृति सहचरी ने उनके निराशा भरे 
हृदयो में एक नवीन उत्साह का संचार क्रिया और उमके जी की 
ऊत्र को मिठाया | यद्यपि प्रगतिव्राद के प्रभाव से प्रकृति-चित्रण का 
कुछ हास हो रहा है तथापि मानव और प्रकृति का चिर-सहचार 
इतना दृढ़ और प्रबल है कि बढती हुई यात्रिक सभ्यता भी उसके 
ऊपर विरमृति का आवरण नहीं डाल सकती | 
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साहित्य यद्यपि रचा व्यक्तियां द्वारा जाता है तथापि साहित्यिक 
व्यक्ति अपनी जाति का प्रतिनिधि होता हैं| साहित्यिक ही अकेला 
क्या, द्वोते तो हैं सभी क्षेत्र के व्यक्ति हॉँडी के एक चावल की भाँति 
अपनी जाति की परिपक्वता की मात्रा के परेचायक, किन्तु साहित्यिक 
में जातीय मनोशृत्ति की छाप इसलिए ओर भी उभर आती है कि बह 
स्वान्तःसुखाय तो लिखता ही है, उसे श्रपने श्रोता और पाठकों का 
भी ध्यान रखना पड़ता है। कवि या लेखक यथासम्भव लोकरचि से 
बाहर नहीं जा सकता | 

साहित्यिक लोकरुचि का प्रतिनिधि होता हुआ भी उसको 
गति-विधि देने में योग देता है।यदि ऐसा न दो तो समाज में 
उन्नति का द्वार बन्द हो जाय | स्वयं समाज भी स्थिर नहीं रहता । 
उसमें भी नवीन परिस्थितियों की प्रतिक्रियाद्रों द्ारा नवीन विचार 
उठते रहते हैं | कबि या लेखऊ रेडियो के ग्रात़राशी ( $शहों ) नये 
भाँति उन सूदमातिसूद्मम तरक्षों को अयनी इढी हु) स्वेदना-शीलना 
के कारण ग्रहण कर उनको अरयनी कला की क्रमदयंजना शक्ति द्वारा 
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समाज में प्रसारित कर देता है| इस कार्य में कवि नितान्त निष्किय 
आइक नहीं दोता | वह अपनी ओर से भी वहुत कुछ देता है। वह 
अब्णशिखा (मुर्गे ) की माँति, होने वाले प्रभात की अपनी बाग 
द्वारा सूचना दी नहीं देता वरन्‌ सूर्य के रथ को भी नई गति देता है । 
कबीर ने शुद्रों का पक्ु लेकर हिन्दू मुसलमान दोनों को निभी कता-पूर्वक 
डॉट-फट्कार बतलाई | जावसी आदि प्रेम मागी सकी कवियों ने अपने 
समाज की मान्यताओं को स्थित रखते हुए हिन्दुओं के प्रति उदारता 
और सौद्माग् का परिचय दिया । कृष्ण भक्त-कवियों ने कृष्ण-्रेम में 
पत्चारिक वन्‍्वनों को कुछ ढीला क्रिया ओर स्त्री-स्वातन्त्य का 
यूत्रपात किया | उन्होंने शुद्रों की स्थिति को कुछ सुधारा और जीवन 
के माधुबपक्त का उद्घायन कर उस के प्रति आस्था उत्पन्न की । ठुलसी 
ने गोरख, कबीर आउि के प्रभाव को कम कर के सामाजिक-ज्यवस्था 
की प्रतिष्ठा की ओर वैष्णव और शैव सम्प्रदावों में समन्वय-भावना 
को बढ़ावा । भक्त कवियों ने राज्याश्रय का तिरत्कार कर अपना जातीय 
व्यक्तित्व ही स्थापित नहीं किया बरन्‌ स्वातन्न्य-भावना की भी वृद्धि 
की। भूपण ने श्रुगारिक काल में वीर रख को जाग्रत किया। सफल 
कलाकार प्राय; निजी रुचि और लोक-रूचि का समन्वय कर लोक रुचि 
को टो-चार कदम आगे बढ़ाता रइता है | वह जातीय रुढ़ियों के गढ़ 
में स कुछ वाताबन खोज निकालता है, उन्हीं में दो कर वह उस गढ़ 
केभीतर प्रवेश पा नाता है श्रीर जनता के लिए मुख्य द्वार नहीं तों 
छोटे- पूरे द्वार खोल देता है| फिर कवि या सुधारक का बताया हुआ 
मार्ग ही पगढंडी का रूप धारण कर लेता है और क्रमश३ वह राजमार्ग 
में परिणत हो जाता दे । मे 
इस प्रकार साहित्य में समाज और व्यक्ति का लेन-देन चलता 
रदता दे, फिर भी कवि अपने जातीय भावों की छाप को मिटा नहीं 
सकता | व्यक्तियों की माँति जाति का भी व्यक्तित्त होता है और 
उसकी विशेषता मनोबृरत्ति द्वोती है | यद्रवि कुछ वातों में मानव-दृदय 
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एकन-ता है तथाविं देश-काल के अनुकूल प्रद॒त्तियों और उनकी गति 
ओर बल को मात्रा में भेद रहता है। वी जातीय मनोबृत्ति बन 
जाती है। यह जातीय मनोवृत्ति भी एकरस नहीं रहती | इसका 
भी जल कभी स्वच्छु, कभी गंदला, कभी फूज्ञ पत्तियो श्रौर जलजीवों से 
सकुल और कभी उनसे रहित हो जाता है। जगत ओर समार का 
अथ ही परिवतन-शीलता है । इस परिवर्तन-शीलता में सब्र कुछ नहीं 
बदलता है। यद्यति गंगोत्री, दरद्वार, गढ़मुक श्वर, सोरो, फह खावाढ, 
कानपुर, प्रयाग, काशी और कलकत्ते की गंगाजी की घारा ओर जज्ञ 
की निर्मचता एक-री नहीं शिर भी वद्द गंगाजल ही रद्दता है, इसी 
प्रकार जातीय मनोबृत्ति बदलती हुई भी अपना व्यक्तित्व कायम रखती 
है | साहित्य में उसी म ।बृत्ति को छाप रहती है। जातीय साहित्य का 
अभिप्राय यही होता है कि उप्तें हमको जातीय मनोवृत्ति का परिचय 
मिलता है | 
जातीय मनोवुत्ति की छाया सब्र प्रकार के सादित्य में एक ही मात्रा 
की घनता में नटीं रहतो; कही ज्यादा कहीं कम। महाकाव्यों में 
अधिक रहती है | प्रगीत काव्य में व्यक्तित्व का प्रावान्य रहता है. यद्यपि 
व्यक्ति भें भी जाति की कलक रहती है। जिस प्रकार चीता अपनी 
पीठ पर की नित्तियों को नहीं बदल सकता उसी प्रकार व्यक्ति भी 
अपनी जातीय छाप मिटा नदी सकता । ओर विश्व की सम्पन्नता के 
लिए उस छाप को मिथ्वने वी आवश्यकता भी नहीं है। दस प्रकार 
कवि या लेखक पर बहुत से प्रभाव द्देते हे बह बहत सी सयत्षियों 
का उत्तराधिफारी होता है । 
कब्र मनुष्य है | उसमें मनण्यजाति की द्बलताएँ व डोमलनाएँ 
होती हर जिनमें बह सारे मानन-समाज का साकीदा" है । उ पी 
मनोवरति का बहत कुछ शश जातीय होता हे, उस झग में वह जान 
का प्रतिनिधि होता है । छोर उत में समप्र के यनुद्भल इदलोां हुई 
जातीय मनोवृति का बदला हुआ रूव भी रुदता है । एसके अतिरिक्त 
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उसके निजी कवित्व की भी छाया रहती है । कवि का निजी कवित्व 
समाज की मानी हुई गति-विधि को निर्धारित करने में योग देता है। 
कविता में सब प्रभाव द्वोवे हुए भी यह उसके कवित्व पर निर्भर रहता 
कि किन बातों को मदत्व दे | कुछ में मानवमात्र की भावनाओं 
की मलक रहती दे, कुछ में जातीव मावनाओ्रों की छाप रइती हे और 
कुछ शाश्वत वातों की ओर ध्यान न देकर तत्कालीन समस्याश्रो 
को जाति की मनोवृत्ति के अनुकूल अधिक महत्व देते हैं ओर कुछ उस 
समय थाने वाले विदेशी रग से रंग जाते हैं | कुछ ऐसे भी होते हैं जो 
“सायर सिंह सपूत” की भाँति अपना नया मार्ग खोज निकालते हैं। 
इन सब रूपो में जातीय मनोजुत्ति का अन्तःखोत बहता ही रहता है । 
भारत के स्वच्छ उन्मुक्त उज्ज्वल ज्योत्नामय तपोचनों में पोषित 
त्याग और आत्मा के विस्तार सम्बन्धी सिद्धान्तों की जो झलक भारतीय 
सादित्व में मिलेगी वह अन्यत्र नहीं | विदेशी साहित्य में संधर्ष और 
भीतिक समृद्धि की भावना अधिक है। हमसारे साहित्य में उस समृद्धि 
को प्राप्त कर उसके त्यागने की भावना भी प्रवल है । अंग्रेजी साहित्य 
में दी 28780।56 7,0% जैसी पुस्तक सम्मव थी। इसमारे यहाँ 
इंशबर की प्रतिद्दन्द्रिनी कोई प्रधान शक्ति नहीं है । हम लोगों में विद्रोह 
की भावना प्रवल है मी नहीं। मूति-पूजा के विरोध के कारण 
मुसलमानों में नाथ्क का विकास न द्वो सका। हिन्दश्ं में ईश्वरीय 
न्वाव की मावना अविक यत्रल्न है इसलिए हमारे प्राचीन साहित्य 
में दुःखान्त नाव्कों का थ्रमाव रद्द । 
इम ओर देशों की जातीय मनोबृत्ति को न लेकर भारतीय 
मनायृत्ति की विशेषताओं पर ही ध्यान ठेंगे। भारतीय मनोवृत्ति की 
मूल वाराएँ रुक्षेतर भे निम्न प्रकार हैं। उनकी झलक हमारे साहित्य 
से स्थान-स्थान पर मिलती है | 
(६ ) आध्यात्मिकता --आ्रात्मा की अमरता में विश्वास, 
आवागमन की मावना, भाग्यवाद से प्रमावित पुरुषा धवाठ |भीतक की 
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अपेक्षा आध्यात्मिकता को महत्त्व देना आ्रादि बातें इसके अंग हैं | 

(२ ) समन्वयवुद्धि--धर्स, अर्थ, काम को अ्विरोध माव से 
महत्व देना; ज्ञान भक्ति की एकता; ज्ञान, इच्छा और क्रिया का मेल, 
आदि इसके ही रूप हैं । 

( ३) अहिसा--यद्यपि युद्धादि के वर्शनों में हिंसा का प्रचुर 
वर्णन है तथापि महत्व अ्रहिंसा, त्याग, क्षमा, दया आदि सात्विक 
शुणों को ही दिया गया है। 

(४ ) आनन्दवाद--ढुःख को बौद्ध धम में अधिक महत्त्व मिला 
है किन्त॒ दुःख से निवत्ति और स्थायी आनन्द की प्राप्ति हमारे 
यहाँ का मूल ध्येय रह्य है। वतमान युग में कुछ परिस्थितियों के 
कारण और कुछ पाश्चत्य प्रभाव ओर बोद्ध धर्म के पुनरुत्थान से 
हमारे साहित्य में दःखबाद का प्राधान्य हो गया है। वर्तमान कविता 
में दुःखवाद को अधिक आश्रय दिया अवश्य जा रहा है, किछठ उसमें 
भी आनन्द की कलक देखी जाती है | 

(५) प्रकृति-प्रेम--भारतीय श्राध्यात्मिकता प्रकृति की विरोधिनी 
नहीं है वरन्‌ भारतीय विचार-धारा में प्रकृति आध्यात्मिकता की 
पोषिका के रूप में स्वीकृत हुई हे। इमारे यहाँ दोनों का सुन्दर 
सामंजस्य रहा है । 

हमारी जातीय मनोवृत्ति का परिचय हसको वाल्मीकीय रामायण, 
रघुवंश महाकाव्य, शक्कुन्तला, उत्तररामचरित नाव्क आदि प्रायः 
सभी प्राचीन साहित्य में प्रचुर रूप से मिलता है और बतम्ान काल 
का मी साहित्य उनसे बहुत अंश में प्रभावित है । वाल्मीकीय रामायण 
के झ्ादि में जो आ्रादर्श पुछप के लक्षण हैं, वे भारतीय मनोवत्ति के 
अनुकूल हें । रघुवश में जो चूव॑वशी राजाओं केंवाणों को उल्टेस 
हुआ है, उनमें मारतीय झादशों' की पूरी ऋज्षक पाई जाती हज 

स्थागाय सम्भतार्थाना सत्याय मिलभागिणाम | 
यशसे विजिगीपूणां प्रजाय॑ ग्मेतिनान ॥ 
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शेशवेडम्वस्तविद्याना योवने विपयेपिणाम्‌ । 
बाढ के मुनिवत्तीना योगेनान्ते तनुत्यजाम ॥ 
रघूणामन्वर्य वद्ये तनुवासिभमवोडपि सन्‌ । 
अर्थात्‌ दससें को दान देने के लिए ही जो सम्पन्न बनते थे और 
सत्य के लिए दी जो थोडा बोलते थे (मिध्यामिमान के कारण नहीं), 
यश के दित द्दी विजय करते थे (धन ओर राज्य छीनने के लिए 
नई), सनन्‍्तानोलत्ति कर परिठ-ऋण चुकाने के लिए ही (कारमोग्रभोग 
के लिए नहीं) जो ग्दस्थ बनते ये, जो शैशव काल में विद्याध्ययन 
करते थे और बीवन में प्रिपयों की इच्छा करते थे, वृद्धावस्था में 
मुनियों की वृच्ति वारण कर लेते थे और जो योग द्वारा स्वेच्छा से 
शरीर छोड़ते थे (आज-कल की भाँति रोगेणान्ते तनुत्ववाम नहीं 
थे) ऐसे रघुवंशियों के कुल का में (कालिदास) वर्णन करता हूँ, यद्रपि 
मेरे वात उनके योग्य वाणी का वेमव नहीं है। इस अवतरण में 
भारत की जातीय मनोधृत्ति का बढ़ा सुन्दर चित्र है। 
नश्वर शरीर के तिरस्कार की भावना खखुवंश आदि कार्ब्यों में 
प्रचुग्ता से मिलती है। गुरु की प्रसन्नता के लिए नन्दिनी गी की शेर 
से रक्षा के देठ महाराज दिलीउ कहते हैं कि यदि तुममें कुछ अद्विंसा 
की मनोजृत्ति है तो मेरे यश-शरीर पर दया करो, नाश होने वाले 
पंचमृर्तों के बने हुए विण्ड में मुझ जैसे लोगो की थ्रास्था नहीं दोोती | 
जिमप्यहिस्यस्तव चेन्मतो5हं वशःशरीरे भव में दवालुः । 
एक़ान्तविध्वसिपु मद्वियानां पिण्डेप्यनास्था खलु भीतिकेपु ॥ 
कत्रीर, दादू , सर तुलसी तो सन्त और भक्त ही थे, उनमें वैरारय 
हो तो कोई आश्रय नहीं, परम श्रु गारी कब्र बिहारी मे भी संसार के 
प्रति मोह नहीं था, वें भी उसमे एक परमात्मा के रूप को प्रतिविम्बित 
देखते है | 
थ्रावागमन की आावना हमको रघुबंश, कादम्बरी, नेंपव आदि 


अनेको साहित्य अन्धो में ओत-ग्रोत मिलती दे | शक्लुन्तला-ठष्यन्त 
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जै से पारस्परिक आकर्पण का आधार भी जन्मान्तर सम्बन्ध हो माना 
गया है । पातिव्रत की भावना (उसके लिए. आ्राज-कन्व के लोग चारे 
जो कुछ कहे) हमारे साहित्य में प्रचुरता से पाई जाती है। सीताजी 
निर्वासित होने पर भी रामचन्द्र को दोपी नही ठहराती, वे अपने 
भाग्य को ही उसके लिए उत्तरदायी ठह्दराती हैं-. 
'मसेव जन्मान्तरपातकाना विपाकविस्फूजेथुरप्रसह्य:? | 
ओर यही सड्छल्य करती हैं ऊफ़ि प्रयूति-कार्य से निव्नत्त होकर वे 
सूर्य की ओर दृष्टि लगाफ़र उनसे यही प्राथना करेंगी क्रि जन्मान्तर 
में भी राभ ही पति झा से प्राप्त हो और तब उनके साथ सम्बन्ध- 
विच्छेद न हो । 
भूयो यथा मे जननान्तरेडवि त्वमेव भर्ता न व विप्रयोग:' | 
पूनी' देशा में अलड्लार-प्रियता कुछ अधिक हे; जिस प्रकार भार- 
तीय नारियाँ आभूपणों को दस्ेशा पसन्द करती आई हे बसे दी 
कविगण भी कविता को अलड्डारा से सजाने का प्रयत्न करते रहे हैं | 
इसीलिए जितने भाषा के अलइक्लार प्रवी साहित्य में मिलते हैं उतने 
पश्चिमी साहित्य में नहीं । 
समन्वय बुद्धि का परिचय हमको प्राचीन साहिय में ही नहीं वस्न्‌ 
नवीन साहित्य में मी प्रचुरता के साथ मिलता है। 'माकेतः के राम 
पृथ्वी को स्वर्ग बनाने आये थे; वे तोडने नहीं, जोड़ने आगे ये। 
प्रसाद जी की 'कामायनी का समरसता और समन्वयवाद में ही झन्त 
होता है। श्रद्धा मनु को पर्वतराज केलाश पर ले जाकर व्हा जान, र₹च्छा 
और क्रिया को पहले पृथक रूप से दिखाती है, क्रिर उसकी मुझकरा एृद 
से वे तीनों चक्र मिलकर एक हो जाते हैं| उसी मे प्रसादजी ने झिर 
के दर्शन किये हैं | 
ज्ञान दूर कुछ, क्रिपा भिन्न ट् 
इच्छा क्यों प्रगी हो मन की. 
एक दूसरे से न मिल सके 


न्ध-प्रभाकर 
कक प्रवन्ध-प्रभा 


यह बिंडम्बना है जीवन की। 

मद्दा ज्योति रेखा सी बन कर 

श्रद्धा की स्मृति दोडी उनमें, 

वे सम्बद्ध हुए. फिर सहसा 

जाग उठी थी ज्वाला जिन में । 

स्वप्न स्वाप जागरण भस्म हो 

इच्छा क्रिया जान मिल लय थे; 

विव्य अनाहृत पर निनाद में 

श्रद्धायुत मनु चस तन्‍्मय थे । 
समन्वयवाद और आनन्दवाद दोनों एक ही आध्यात्मिकता के 
प्रतिफलन है। श्रात्मा सदा विस्तारोन्सुखी होती है | वह सदा श्रनेकता 
में एकता और एकता में अनेकता चाइती है। यही समन्वयवाद है 
ओर यद्दी आनन्दवाद का मूल है । “भूमा वे सुखम! पूर्णता में रुख है । 
काञ्य की आत्मा रस मी इस को उसी भूमा या पू्णता की ओर ही ले 
जाता है| जो आत्मा विस्तार चाइती है वह हिंसा को भी श्राश्रय नहीं 
दे सकती | अ्रहिंसावाद को हमारे साहित्य में बड़े महत्त्व का स्थान प्रास 
है। इसी कारण रज्षमञ्ञ पर हमारे यहाँ मृत्यु का दृश्य वर्जित किया 
गया दे | नागपश्चमी को सर्पो को भी दूध पिलाया जाता है | ये सत्र 
चारतें अद्दिंसात्मक मनोवृत्ति की परिचायक हैं। मद्यात्मा गाँधी ने 
अद्विंसावाद को और मी पुष्टि दी | उसकी छाया हमारे नवीन काब्यों 
में जैसे 'साकेद्न संतः और वैदेही वनवास? में मरपूर दिखाई पडती है । 
भारतवर्ष पर प्रकृति की विशेष कृपा रही है । यहाँ पर ऋतुएँ 
समय-समय पर आती हैं और अपने अनुकूल फल-फूल का यूजन 
करती हैँ | वू। और वर्षा के समान अधिकार के कारण यह भूमि 
शस्यश्यामला दो जाती है | यहाँ की नदियाँ इस देश वी पावनता को 
और भी बढ़ाती हैं | वे सटा कवियों के उल्लास का विषय रही हैं । 
सूर्योब्य और सर्याध्त अपनी स्वर॑सय थ्राभा से श्राकाश को रंजित कर 


साहित्य और जातीयता १०७ 


देते हैं | “प्रथम प्रभात उदय तत्र गयने प्रथम साम-रत्र तब तपोत्नने ।? 
यहाँ के पशु पक्षी, लता-गुल्म और वक्ष तपोवनों के जीवन का 
एक अ्रंग बन गये थे | तभी तो शक्कुन्तला के पतिगण॒द्द जाते समय 
अह्दर्षि कर्व वुक्चों से भी उसके जाने की आशा चाहते हैं। 
पीछे पीवति नीर जो पहले तुमको प्याय | 
फूल पात तोरति नहीं गइने हू के चाव ॥ 
जब तुम फूलन के दिवस आवत है सुखदान | 
फूली अद्ध समाति नहिं उत्सव करत महान ॥ 
सो यह जाति शक्ुन्तला आज पिया के गेह। 
अशा देहु पयान की तुम सब सहित सनेह | 
यद्यपि पीछे के कवियों का प्रकृति-वशन परम्परा-पालन मात्र रद्द 
शया था किर भी हमारे यहाँ बिना प्रकृति-वर्णंन के कविकर्स पूरा नहीं 
होता है । 


'अमनप्यक८ओनार जनमनवथन+ममा. .त्काधामभमनर कश्यप, 


१७, वर्तसान हिन्दी कविता की प्रगति 


हिंदी कविता का वर्तमान थुग मारतेन्दु बाद इरिश्चन्ध से आरंभ 
होता है | इस काव्य-गगन के नवेन्दु में व्कास को आस भरी हुई थी। 
यद्यति बाबू हरिश्चन्द्र ने ब्रजमापा में ही कविता की थी तथापि उन्होंने 
उसमें सारथुक्त और शक्तिपूर्ण प्रयोग कर एक प्रकार को नवरीनता 
उलत्नन्न कर दी थी । उनके सत्ययल से ब्रजभाषा का सकुचित वातावस्य 
सुक्तोन्दुख हो गया था। उन्होंने अलकारों झर नाथिका-मैद के 
संकुचित दूत से निकलने के लिए देश-भक्ति झोर समाज खुबार के 
द्वार खोल दिये थे । अगरेजी राज्य के ब्रिस्तार के साथ जीउन की 
प्रतिदृन्द्रिता ढी और युक्तिवाद का जमाना ध्रावा। दो सम्पदायों 
के परव्पर संपर्द के कारण विचारों जो भी उत्तेजना मिली) छू मी 


प्रसर्व-प्रभा१ र 
श्ण्प्प 


दयानन्ठ और राजा राममोहन राय के विचारों ने देश में रूढिवाद के 
गह ढाने का कार्य आरंभ कर दिया था | जो लोग ग्रवाइ में नहीं 
पढ़ना चाहते ये, उन्होंने मी अपनी प्राचीन प्रथाश्रों की रक्षा के लिए 
युक्तिबाद का सहारा लिया । विचार स्वातन्त्य श्रौर युक्तिवाद की मेरी 
बजने लगी | 
इसका भाषा पर भी प्रभाव पड़ा | सा्ित्य में गद्य की वृद्धि होने 
लगी | ब्रजमापा गद्म के लिए अनुयब॒ुक्त था। खड़ो बोली उठ खड़ी 
हुई । ब्रजभाषा श्रुगार के वाहुल्य के कारण “रतिश्रान्ता त्जवनिताँ 
की भाँति सोती रही । खड़ी बोली साहित्य की मापा हो गई। किर 
लाघब और सुगमता का प्रश्न आया। गसाद्र ओर पद्म की एक सी 
भाषा होने की माँग हुई | इस माँग में आचार्य मद्गावीर प्रसाद द्विवेदी 
अग्रसर हुए | 
खडी बोली के प्रथम आचार्य होने का श्रेय द्विविटी जो और श्री' 
श्रीघर पाठक को है | दिवेद जी ने कविता में भी व्याकरण के नियर्मोंः 
का पूर्णतवा पालन किये जाने पर जोर देकर कवियों को अकुश के 
शासन में लाने का प्रवत्त किया | इसके साथ-ताथ उन्होने कविता के 
क्षेत्र में राष्ट्रीय भावो का समावेश करने का प्रोत्ताइन देकर उसमें इति- 
वृत्तता का प्राघान्य कर ठिया | भावुकता कुछ कम द्वो गई। श्रुगार से 
ऊते हुए युग में मावुकता की कमी होना आश्चयंजनक न था | कई 
कारणों से खढ़ी चोली कविता के प्रारमिक रूप में कुछ ककंशता भी 
थी । स्वय दिवेद्री जी पर कुछ मराठी का प्रभाव था और यह प्रसातव 
उनकी प्रारमिक कविता में कलकत्ता है । पीछे में वे स्त्रय संभल गये और 
दूसरों को मी उन्होंने समाल लिया । 
वर्तमान कविता की प्रगति का अध्ययन दो दृष्टियों से किया जा: 
सकता है। एक मापा और रैली की दृष्टि से दूसरा विचार की दृष्टि से | 
खड़ी बोली पर उर्दू, हिन्दी ओर सस्कृत सभी का प्रमाव रहा है । 
इसलिए उसमें सभी शैलियाँ अपनाई गई है | खढ़ी बोली और जरदूँ 
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का पारिवारिक संबन्ध है | उर्दू खड़ी बोली के आधार पर बनी दँ। 
उदूं की बहरो में वह ठीक बैठ सकती थी | पं० अ्रयोध्यारसिंद उपाध्याय 
ले बहरों की प्रणाली में कविता की भी है | देखिए--- 
वात कैसे बता सके तेरी, 
६ मुंह में लगे हुए ताले। 
बावले त्रन गए न बोल सके 
बाल की खाल काढ़ने वाले। 
इस शैली में व्यापकता अवश्य थ्रा जाती है, इसको हिन्दू मुसल- 
मान दोनों ही समर सकते हैं; किन्तु हिन्दी के व्यक्तित्व के जाते 
रहने का भय रहता है । आ्राकार का बहुत प्रभाव पड़ता हैं| उर्दू के 
आकार में हिन्दी उद हो जाती है। इस ग्रभाव से बचने के लिए, 
संस्कृत छुन्दों का प्रयोग किया जाता है। द्विवेदी जी ने इस प्रवृत्ति में 
अधिक प्रोत्साहन दिया | कुछ स्वामी दयानन्द के प्रभाव से और कुछ 
जातीयता के प्रचार से सस्कृत का अधिक प्रचार हो चला था, क्योकि 
संस्कृत में जातीय संस्क्ृति शकरावेष्टित मुरब्बे को भाँति सुरक्षित थो । 
सस्कृत के वर्णुव तो का व्यवद्ार होने लगा । इसमें तुक से तो स्वतंत्रता 
मिल गई किन्तु व्णों की नाप-तोल का बधन मात्रिक छदों से भी 
चढ़ गया । कविवर सुमित्रानन्दन पंत के शब्दों म॑ यह कहना टीक 
होगा कि वण॒व त ऐसे समास, सन्षि और विभक्तिप्रधान शब्दों 
लिए ही उपयक्त हैं जो कि एक दूसरे के साथ कंधे से कंधा मिलाकर 
ठ5से हुए चलते हैँ | इन छंदो का फल यह होता है कि क्रिया' केवल 
हिन्दी की रह जाती है ञ्लोर लवे-लंवे समासयुक्त शब्द संस्कृत 
के हो जाते हैं। पं० अयोध्यासिंद उपाध्याय में यह्द प्रदृत्ति पूरी तौर 
से दृष्यिगोचर होती है । उनका प्रिय-प्रवास क्दी-कद्दीं तरिलकुल संल्कृत 
का ग्रन्थ हो गया हे | देखिए-- 
रूपोदान-प्रफुल्ल-प्राय.. कलिका राकेन्दु-भिम्बानना । 
तन्‍्वंगी.. कलहापतिनी  सुएठिका कीदाकला-पुत्तली | 


११० प्रवन्ध-प्रभा कर 


शोभावारिधि की अमूल्य मणि सी लावण्य-लीलामयबी। 
श्री राधा मद-सापिणी सझुगहगी साधुर्य-सन्पूर्ति थी॥ 
इस शैली में इतना गुण अवश्य है कि ऐसी रचनाएं मद्दाराष्ट्र, 
बंगाल, गुजरात आदि संस्कृत-प्रधान भाषा-भाषियों की समझ में 
सुगमता से आ सकती हैं । पर हिन्दी छन्दों में शब्दों को क्रीड़ा और 
नर्तन के लिए बहुत गुजाइश रहती दे । उन छुन्दों में उनकी चपलता 
ओर सुन्दरता कायम रह सकती है | आज-कल वीर छुन्द का बहुत 
छादर है| खड़ी बोली की कविता रोला, सवैया, इरिगीतिका आदि 
सभी छन्हों में हुई है। कुछ कविता ख्याल और लावनी के <6ंग पर 
भी हुई दे | श्रीवर पाठक, गोग्रालशरण सिंह, मेंथिलीशरण गुप्त, 
रामनरेश त्रियाठी, रूपनारायण पाडेव आदि कवियों ने मात्रिक और 
वर्णुवृत्त दोनों पकार के छन्दों में कविता की, और कह्दीं-कह्दीं अतुक्रात 
कविता कर कविता को स्वतंत्रता को ओर बढाया । हिन्दी छुन्दों में 
कवित्त में अधिक स्वतंत्रता है, क्योकि उपहमें मात्राश्रों की गिनती 
नहीं दोती अक्षरो की गिनती होती है | निराला जी और पन्‍त जी ने 
अक्षरों गी गणना का भी निवम न रख सुक्त छुन्द की सृष्टि की। 
उसमें सुक्त सरिता को सी लब-ताल-मय गति रदइती है, प्रवाह ही 
उसका नियम है | ऐसे ही छन्द को रबढ़ छुन्ठ कहते हैं | 
विजन-वन वल्लरी पर 
सोती थी धुद्यग भरी स्नेह स्वप्न मस्‍्न 
अमल कीमलतनु तबणी जुद्दी की कली, 
हंग बन्द किये शिथिल पत्राक में | 
खड़ी बोली में माधुर्य लाने के लिए. सस्कृत और ब्जमभापा के 
शब्दों का व्यवह्यर किया जाता है | खडी बोली जो उठयकाल में थी 
अब नहीं है । अब उममें संस्कृत के शब्दों का पुट अधिक रहता है| 
कृद्दी-ऊर्दी भापा दिलकुल गेल-चाल की भी रहनी है | संस्कृत के जो 
श्रुतिक्द् शब्द होते है उनकी कमी की जा रही है. श्र तिमधुर शब्दों 
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का प्रयोग हो रहा है | खडो बोली की कविता अधिक संगीतमय दोती 
जा रही है। 
विचार के क्षेत्र में खड़ी बोली की कविता सर्वतोमुखी होकर अपना 

अधिकार जमाती जा रही है | वर्तमान युग की तीन सुख्य विशेपताएँ 
हैं; देशभक्ति, मानबगौरव तथा आन्तरिकता, ओर यही वर्तमान 
कब्रिता को प्रभावित कर रही हैं। देश-भक्ति की जिस धारा का 
उद्गम भारतेन्द जी से हुआ था उसने सारे देश को प्लावित कर 
दिया है| इसकी छाप सभी प्रकार के साहित्य पर पडी है। देशभक्ति 
के प्रभाव से प्राकृतिक वर्णनों को भी उत्तेजना मिली है | पं० श्रीधर 
पाठक की क्राश्मीर-पुषमाः में देश के शोमामय गीरव की झलक 
मिलती है | वर्तमान कविता में प्रकृति का वर्णन उद्दीपन रूप की अपेक्षा 
आहलंग्रन रूप से अधिक होता है | श्रव प्रकृति का वर्शुन प्रकृति के 
लिए ही होने लगा है शोर प्रकृति तथा मानप-समाज का बहुत कुछ 
आदान-प्रदान दिखाई देता है। नक्षत्र अनन्त के हृत्कंपन ओर फूल 
प्रकृति के दस बन गये हैं| प्रकृति में ईश्वरीय सत्ता का प्रमाण देखा 
जाने लगा है। मैथिलीशरण गयुतत, सनेही, माखनलाल चत॒ुबेंदी 
बालकष्ण शर्मा आदि कवियों ने प्राचीन गौरव-गरिमा, जातीय 
एकता, भारतमाता के शक्ति-शाली विशालतामय सॉन्द्य और 
संगठन आदि भावों का प्रचार कर देश में उठते हुए राष्ट्रीय मारो 
की पुष्टि की है | वर्तमान कविता में दुःखबाद का एक अन्तालोत 
बह रहा है; यद्यपि उपमे राष्ट्रीयता प्रत्यक्ष नहीं ६ तथारि उसमें 
देश के क्रन्‍्दन की प्रतिध्चनि है। थ्राघप्ुनिक कविता मे प्रक्षोति भी 
दुःख से व्यथित दिखाई पढ़ती है-- 

गगन के उर में भी है घाद, 

देखती वाराएँ भी राद्द, 

बेंधा विद्युत छवि में जलदाए, 
चन्द्र के चिंतवन में भी चा 


पे #॥3 


श्श्र्‌ प्रतन्ध-समाकर 


दिखाते जड़ मी तो अपनाव, 

अनिल भी भरती ठंढी आरादइ । 
वर्तमान युग में भगवान्‌ रामचन्द्र शोर कषष्णचन्द्र की भक्ति की 
पवित्र काँक़ी भी दिखाई पड़ती है, किन्तु उसमें राष्ट्रीय भावों की 
फऊऋलक आ गई दे। पं० श्रयोध्यासिद उपाध्याय ने श्रीकृष्ण जी के 
प्रशास से दअखी गोपिकाओ का करुण क्रन्दन सुनाया दे, किन्तु प्रिय- 
प्रवास? के कृष्ण विलासी नहीं हैँ; वे ठीनो के रक्षक और सद्यायक के 
रूप में बतलाय गये हैं | इसी प्रकार श्रीरामचन्ती पारिवारिक जीवन 
के आदर्श और संगठन की मूर्ति हैँ। बात्रृ मैथिलीशरण जी ने 
साकेतः में रामोपासना की धारा को आगे बढ़ाया हे | इनुमान जी से 
लक्ष्मणजी को शक्ति लगने का झल गझुन मरत जी ने ठुरंत सेना 
तैयार करा कर श्रातृ-स्नेह का परिचय दिया। सेना की तैयारी का 
वर्णन बढ़ा उत्साइपूण है | जिस प्रकार महारास के लिए गोपिकाएँ: 
घर से निकल भागी थीं उसी प्रकार अ्रयोध्यावासी रात ही में घर से 
निकल आये | गुदुवर वशिष्ठ जी ने दिव्य-दृष्टि से सब हाल दिखाकर 
सेना भेजना अनावश्यक्र कद दिया | यद्रपि इस युग में मुक्तक प्रगीत 
क्राव्य का प्राबान्य है तथापि कुछ उत्तमोत्तम महाकाव्य भी लिखे गये 
| साकेत आर प्रिय-प्रवाठह का ऊपर उल्लेस हो चुका है। कामायनी 
इस थुग का गीख-प्रन्य है। उसमें ज्ञान, इच्छा ओर क्रिया के समन्वय 
का सदेश है | साकेत-संत और वैदेद्दीचनवास गांवी जी की शाति-नी 
से प्रमावित हैं | आजकल के महाकाव्यों में गम्भीर विचार विमश 
के साथ ग्रगीत तत्व भी पर्याप्त मात्रा में रहता है। 'साकेतः, 'कामायनी: 

वेदेदी-चनवास सत्र में सु्धर-मुस्द्र गीत आए ई | 
त्रजममापा भी नितात सोती नहीं रही। श्री सत्यनारायण, श्री 
रत्नाकर और श्री वियोगी इरि ने श्जभाषा की बढ़ी मनोरस कविता 
को दे | रत्ताकर जो ने 'उद्धाशतक' में ती अधिकतर ब्रज्रभाषा की 
दीन प्रथा को दी कायम रक़्ता है, क्रिंठु गंगावतरण” में कुछ 
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नवीनता था गई है । उन्होंने 'गज्ञावतरण” के अंत में मस्तवर्प की 
अंगल-कामना के लिए देवताशओं से प्रार्थना की है। श्रीसत्यनारायण 
जी ने ब्रजभाषा में राष्ट्रीय भाव लाने का सराइनीय उद्योग किया है-- 

टिसटिमाति जातीय ज्योति जो दीप शिखा -सी | 

लगत बादइरी ब्यारि बुकन चाहत अबला-सी ॥ 

शेष न रह्यो सनेह को, काहू हिय में लेस। 

कासों कहिए गेह को, देसदिं में परदेस ॥ 
भयो अब जानिए ॥ 
श्री वियोगी हरि ने भक्ति का पाठ पढाते हुए भी वत्तमान 
आवश्यकताओं के अ्रनुकूल वीर रस सम्बन्धी ७०० दोहे लिखकर “वीर 
सतसई” का निर्माण किया । इस तरह ब्रजभापा भी राष्ट्रीय प्रभाव से 

मुक्त नहीं रही । 
वर्तमान युग की शेष दो विशेपताएँ अर्थात्‌ मानव-गोरव और 
आंतरिकता यद्यपि सभी कविताशओरों में न्‍्यूनाथिक रूप से वर्तमान हैं 
तथापि वह छायावाद में विशेष रूप से दिखाई पडती हैँ । शैली 
के सम्बन्ध में हम देख चुके हैं कि निराला जी के द्वाथ मे छंद ने पूर्ण 
स्वच्छुन्दता प्राप्त कर ली है । उस शैली में विशेषकर रहृश्यवाद की 
कविता हुई है ओर श्रन्य विषयों की भी जो कविता हुई है उसमें 
एक प्रकार की आरंतरिकता, स्वच्छुदता और अनन्तता, जो आध्या- 
त्मिकता से मभातित है, दिखाई पड़ती है। छायावादियों के जो 
प्राकृतिक वर्णन होते हैं उनमें प्रकृत्ति मानवीय भावों से ओत-प्रोत 
दिखाई देती है | उनमें कटी छेंटी सीमा नद्हीं दिखाई पडढती, छुन्द 
की स्वतन्त्रता रहती है । *हृत्यवाद ओर छायावाद एक द्वी आध्यात्मिक 
प्रवृत्ति के फल हूँ | वास्तव में छायावाद पर कई प्रवृत्तियों का प्रमाव 
लक्षित होता है । वैष्णवों के गेय गीत जिनका यूर और तुलसी फे बाद 
अन्त-सा हो गया था; अंगरेज्ञी कवियों के भायात्मक प्र (/9770%), 
उर्दू कवियों का विरद वर्णन, रवीन्द्रनाथ ठाकुर की आध्यात्मिक 
प्् 


प्रतन्ध-प्रभाकर 
श्श्ड प्रतन्ध-प्रभा 


कविताओं का आदर, यूरोप का भौतिक ऐश्वर्य से ऊबकर आध्या- 
ह्मिकता की ओर कुकना और दिवेदी युग की घोर क्रियात्मकता, इति- 
बुत्तता ( (४6#87 0 49077695 ) श्रोर शुष्कता की प्रतिक्रिया में 
मम और कोमल भावों की जाग्रति--इन सब के प्रभाव से रहस्यवाद्‌ 
का उदय छुआझ्ा । 

रहस्थवाद में गूं गे के शुढ़ की भाँति आत्मा और ईशवर के 
सम्बन्धों का संकेतात्मक वर्णन रइता दे | इसमें वियोग का दुःख और 
मिलन का सुख दोनो ही दिखाये जाते हैं | इसीलिए, इसमें आलोक 
और छाया दोनों रहती हैं श्रोर नीह्ार की सी अरस्पष्ट्ता आ जाती है | 
श्री जयशद्डरप्साद, श्री निगलाजी, और श्री पन्‍त जी इस सम्प्रदाय के 
प्रतिनिधि कवि समझे जाते हैं। श्रीमती महादेवी वर्मा ने अपनी' 
लीदार' रश्मि, वाध्यगीत!ः ओर 'दीपशिखा' में बढ़ी सुन्दर 
आध्यात्मिक कविता की है। 

वर्तमान कविता की आान्तरिकता ने ग्रात्मामिव्यक्ति का रूप घारण 
कर लिया दै ।कविता में एक निजीपन आ गया है। यह घात वर्तमान 
कविता को रीतिकाल की कविता से प्रथक्‌ कर देती है | रीति-काल की 
कविता खाना-पूरी मात्र हैं। आजकल की कविता में ब्यक्तित्व का 
प्राघान्व है, इसी कारण,उसका कुकाव ग्रवन्व की अपेक्षा मुक्तक की 
ओर अधिक है | 

वर्तमान कविता »पर भाक्सवाद और गांधीवाद दोनों का ही 
प्रभाव दे किन्तु गावीबाद का प्रभाव कुछ अधिक है। कामाव्नी में 
सरल जीवन की पुकार ओर वान्त्रिक सभ्यता का विरोध है| साकेत' 
में निष्किय प्रतिरोध की छावा है और अधिकारों का माँग है | साकेत- 
संत ओर वैदेद्दीवनवास आदि नवीन महाकाब्यों में गाधीजी का, शाति 
का संदेश हे । ु 

इसी आन्तरिकता के फलस्वरूप आज-कल शअमूर्त. भावों का भी 
सुन्दर चित्रण होने. लगा है। कामावनी में चिन्ता को, अभाव 


र+ 
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की चपल बालिक्रे? 'तरल गरल की लघु लद्दरी! कहकर उसका कैसा 
सुन्दर चित्रण किया है | 

आधुनिक कवियों ने मानव-गौरव भी खूत्र गाया है | अत्र कविता 
के विषय राजा और रानी नहीं रहे; अब तो दीन-दुखिया, दलित, 
पतित, कुरूप, श्रमजीवी ओर पेट और पीठ की एकता रखने वाले 
अकाल-पीडित लोगों में एक देवी सौंदर्य देखा जाता है। मनुष्य को 
मनुष्य होने के नाते गोरव दिया जाता है। आजकल की कविता में 
निवुत्ति की अपेक्षा संधार-सेत्रा के प्रवृत्ति-मार्ग पर अधिक बल दिया 
जाता है। बन्धन को ही मुक्ति के रूप में स्वीकार किया जाता है-- 

(तेरी मधुर मुक्ति ही बन्चन! | --पंत 

वर्तमान कविता में कददींकहीं रूढित्रद्न नेतिक भावनाश्रों से भी 
विरोध प्रकट किया गया, है | यह स्वतन्त्रता का आधिकय है | आधुनिक 
युग की नवीनतम कविता समाज के दलितो-ीड़ितों का पक्ष लेकर 
प्रगतिवाद की ओर जा रही है। इसमें कढ्ठ यथार्थवाद का प्रमाव 
अधिक है। प्रगतिवाद ने यथार्थवाद के सहारे जीवन की वास्त- 
विकताओं की ओर हमारा ध्यान श्राकर्पित किया है किन्तु उसका 
क्षेत्र कितान मजदूरों में ही सीमित हे। वह हमको वर्ग-संबर्प की 
ओर ले जाता है। किन्तु अब उसके प्रति भी प्रतिक्रिया होती जा रही 
है | पंतजी जैसे मनीपी कवि आध्यात्मिकता और प्राचीन संस्कृति की 
ओर कुुकते जा रहे हैं | वे पाश्चात्य जीवन सोष्ठव के साथ पूर्वी 
जीवन-दर्शन चाहते हैं | स्वतन्त्रता के साथ श्रन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्रों में 
भारत के शान्ति दूत की गौरवपूर्ण स्थिति की कलक वर्तमान कविता 
में आती जा रही है । 

वर्तमान कविता में छुन्द की स्वतन्त्रता के साथ कविता के विषयों 
का भी विस्तार हुआ है। वर्णुनों में नवीनता श्रा गई है। इसमें 
भविष्य के लिए शुभ लक्षण दिखाई देते ईं । 


-इकमपकाम्मय५ शर्मा गाया धरका। के कह | 
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यद्यव कुछ आचार्यों ने अलंकार को कान्य की आत्मा माना है, 
तथापि बहुमत से काव्य की आत्मा रस! अर्थात्‌ श्रास्वादनजन्य 
आनन्द माना गया है। अलंकारों को “उत्कर्पहेतवः अर्थात्‌ अच्छाई 
को 5द्ाने वाला कद्ा है। किन्हु काव्य के अलंकार सोने चाँदी के 
अलकारों की माँति बिलकुल ऊपरी नहीं ई जो पीछे से जोड़े जा सके । 
उनका रस से घनिष्ठ सम्बन्ध दे, किन्तु रस जिना अलंकारों के सम्मव 
है पर अलंकार बिना रस के निमू लय हो जाते हैँ। वे अच्छाई 
को वढ़ा सकते हैं, किन्तु जदाँ अच्छाई न द्वो वहाँ वे उसे उसन्न 
नहीं कर सकते । अच्छाई को भी तमी तक ण्ढ्रा सकते हैं जब तक 
कि वे उचित सीमा का उल्लंबन न करें | सीमोल्लंघन करते दी वे 
मार-स्वरूप हो जाते हैं | कविता में पहले जान चाहिए तब अलंकार 
उसवी शोमा बढ़ा सकते ई। बिना जान की कव्रिता में अलंकार शव 
का श्रृगार-स्वलूप बन जाते हई। जहाँ स्वामाविक सौन्दर्य है वहाँ 
अलंकार स्वयं आ जाते ई, क्योंकि जिस दृदव के उल्लास से रस की 
सप्यि होती दे वद्दी उल्लास अपने साथ अलंकारों को भी उत्पन्न 
करता है, किन्तु जहाँ उल्लास का श्रभाव हो और अलंकार केवल 
पंडित्य प्रदर्शन के लिए लाये ज्ार्वे वहाँ वे अस्वामविक हो जाते हैं । 
यद्यपि अलंकार-प्रियता मनुष्य में स्वाभाविक है; तथापि जब के 
साधन से साध्य बन जाते हूँ तब वे काव्य की गति में बाघक होते ई | 
जिस प्रकार अत्र समान में रमणियों की शोमा उनकी स्वच्छता और 
सरलता में समझी जाती दहै--'सरलपन ही उसका मनः--और थोड़े 
पर इलके श्रीर सुन्दर आमृपण काम में लाये जाते हैं, उसी प्रकार 
कविता की भी शोमा उत्तकी स्वामाविकता में समस्ती लाती है, और 
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अलंकार भी थोड़े परन्तु दृदयग्राही ही उसकी शोभा को बढ़ाते हैं । 
कविता में अलंकार का नितान्त बहिष्कार तो नहीं हो सकता, क्योंकि 
अलंकार हमारी क्या समी भापाओ के अंग हो गये हैं | हम 'कविता- 
कामिनी, धगहलक्षमी,/ “नरशादूल,” 'दम भरना, 'हाथ मारना, 
'खींचतान? आदि अनेकों आलंकारिक शब्दों का पद-पद पर प्रयोग 
करते हैं; स्वयं पपद-पद? भी एक अलकार है। 

अलंकार शब्द वा अर्थ के चामत्कारिक प्रयोग माने गये हैं | 
अर्थ को व्यक्त करना माषा का सबसे बड़ा चमत्कार है। इसलिए जो 
अलंकार शभ्रर्थ को व्यक्त करने में सहायक द्वोते हैं, जो हमारी कल्पना 
के सामने मूर्तिमान चित्र अंकित करने की क्षमता रखते हैं, जो 
अलंकार किसी अज्ात भाव को शान और परिचय के क्षेत्र में लाने 
में योग दे सकते हैं, अथवा जो स्वयं बद्यव में आ जाते हवा जो 
कविता की गति को सुन्दर बनाते है, उन्हीं का आदर है। अलकार 
साधन मात्र हैं, साध्य नहीं। अब शब्दों के चमत्कार की अपेक्षा भावो 
के प्रभाव को अधिक मद्दत्व दिया जाता है। लोगों को शब्द जाल में 
फाँसने का उद्योग नहीं होता। अचभ् यमक ओर श्लेष का श्रादर 
नहीं रह्म । आजकल “नगन जड़ाती* ठे वे नगन उड़ाती* हैं.? 
'ीन बेर३ खाती ते वै तीन बेर४ खाती है? की उतनी महिमा नही 
रही और न “वह सुधाधर" तू हू सुधाधर* मानिए द्विजराज० तेरे 
द्विजराज< राजे? में सौदय की अ्रभिव्यक्ति देखी जाती है। अनुप्रासों 

१, नगन “>नंग का बहुवचन, रत्न; जड़ाती ८ गदहनो में जड़वातती | 
२. नगन "नग्न, वस्त्रों के अमाव से; जड़ाती >जाड़े में मरतीं। ३. 
तीन बेर--तीन बार, सुत्रह, दोगहर, शाम | ४.तीन ८ गिनती के त्तीन। 
बेर (उठ नाम का फल) । ५. सुधाघर -सुधा+ धर, सुधा का रखने 
वाला, चन्द्र | ६. सधाधर ८सघा +-अधर, स॒घा है अ्रधर्रों में जिसके । 
७. द्विजाज--चन्द्रमा । ८. द्विजराज >-ढाँत | दात और चन्धमा 


दोनों ही दो बार उत्पन्न दोने के कारण द्विजराज कहलाते हैं । 


श्श्् अन्नन्व-प्रमाकर 


का मान ज़रूर है, क्योकि उनका सम्बन्ध कविता की गति से है | 
अनुप्रासमय वाक्य सुनने में कानों को सुखद और उच्चारण में सुलम 
प्रतीत होते हूँ | एक से शब्दों की आवृत्ति के कारण श्रवण-तन्ठुओं 
और मुख की पेशियों में परिवर्तन करने का परिश्रम नहीं करना 
पड़ता । 'सजा सुमनों के सौरभ ह्वार॑, 'नवल प्रवाल?, 'म्लानमना:, 
वारि-विद्वर; 'तरल-तरंगों,? 'गरज गगन के गाना, “धूम-बुआरे' 
'काजर-कारे', 'कुसमित कानन! आदि सुन्दर अनुप्रास मिलते हैं। 
वर्तमान कविता में शब्दालंकारों की बुथा भरमार नहीं है, किन्तु 
उनका नितान्त अ्रमाव भी नहीं है। यन्र-तत्र शाव्दिक चमत्कार 
देखने में झा जाते हैं| ' 
युग उड़ जावे उड़ते उड़तेः। 
न ्नः न न 
' 'इन्दु पर उस इन्दुमुख पर, साथ ही 
थे पड़े मेरे नयन, जो उदय से, 
लाज से रक्तिम हुए थे-पूर्व को, 
! पूर्व था, पर वह द्वितीय अपूर्व था !? 
अर्थालंकारों भें साम्यनूलक अलंकारों का विशेष मान है क्योंकि 
वे भावों के चित्र खींचने में सहायक होते हैं | इधीलिए. उपमाश्रों 
और मालोपमाओों की मरमार है। यह मरमार बुरी मालूम नहीं दोती 
क्योंकि आनकल उपमाओं में नवीनता रहती है | उपसाएँ भी श्रतर 
बाहरी नहीं वरन्‌ मीतरी होती जाती हैं; प्राकृतिक चीजों के उपमान 
मानवीय भाव बनाये जाते हैं| छाया के लिए पन्‍त जी कहते हँ-- 
पोले पत्तों की शब्या पर 
“तुम विरक्ति सी, मूर्छा सी, 
' विजन विपिन में कौन पड़ी हो, 
विरह मलिन दुख-विधुरा सी। 
ज़रा निराला जी द्वारा किया हुआ विधवा का वर्णन देखिए, कैसी 
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'यवित्रता की मूर्ति खड़ी कर दी है ! 
वह इष्ट-देव के मदिर की पूजा सी; 
वह दीप शिखा-सी शान्त, भाव में लीन 
यह क्रर काल-तांडव की स्घृति रेखा सी 
वह टूटे तर की छुटी लात-सी दीन | 
यद्यपि प्रातःस्मरणीय गोस्वामीजी ने भी वर्षा-वर्णुन में आध्यात्मिक 
उपमाएँ दी हैं; तथारि आजकल इनका प्रचार अधिक है। आजकल मूर्त 
वस्तुओ्नो के लिए, श्रमूर्त उपमान खोजे जाते हैं; किरण के लिए प्रसाद जी 
कहते हैं 'प्रार्थना सी कुकी! । ऐसे उपमानों में साइश्य श्रौर साधरम्य की 
अपेक्षा प्रभाव-साम्य अधिक रहता है--अलके ब्रिखरीं ज्यों तकजाल', 
'वनत्राला के गीतो-सा निर्जन में फेल्ा है मधुमास? । रूपक भी बडे 
सुन्दर रचे जाते हैं, किन्तु इन में भी नवीनता रहती है | 
पड़ी अपधेरे के घेरे में कब से 
खड़ी संकुचित है कमलिनी त॒म्द्वारी 
सन के दिनमणि, प्रेम प्रकाश ! 
उदित हो थआआओ्रो हाथ बढ़ाओ, 
उसे खिलाओो खोलो प्रियतम द्वार 
पहन लो उसका उपहार। “निराला? 
ऐसे वर्णंनों में दुहरा रूपक रहता है! प्रेमिका और प्रेमी का 
ओम जीव और ईश्वर के संबंध का रूपक हो जाता है । 
उस्प्रेज्ञाएँ भी आती हैं; किन्तु वे प्रतीयमान अधिक होती हैं | 
उनमें 'ज्िमि! आद वाचक चिह्द कम रहते हैं । 
कही-कहीं साधारण उपमाश्रों के अतिरिक्त उपमाएँ ललित के 
रूप में भी मिल जाती हैं। इन में उपमेय की उपमान से ईर्पा झथवा 
उसका लब्जित होना बतलाया जाता है| 
ध्यत्न तत्र विशाल कीति स्तम्भ हैं, 
दूर करते दानवों का दंभ हैं।! 


१२९० प्रचन्व-प्रमाकर 


उपमेय की विशेषता दिखाने वाले व्यतिरेक का उदाइरण साकेत 
से ही लीनिए--- 
स्वर्ग की ठुलना उचित ही है यहाँ 
किन्तु सुर-सरिता कहाँ सरबू कहाँ १ 
वह मरों को मात्र पार उताग्ती। 
यह यहीं से जीवितों वी त्ारती | 
उपमेय को उपमान के रूप में बताने वाले मतीप का भी उदाइरण 
लीजिए-- 
संध्या फूली परम प्रिय-की कान्ति सी है दिखाती । 
पाया जाता बर बटन सा ओप शआहित्य में है। -+ प्रियप्रवास 
हर ५ रद 
डसी तपस्वी से लंबे थे देवदाद दो चार खड़े | --- कामायनी 
संदेह के मी उदाइरण बहुत मिलते हैं किन्तु उनमें भी नवीन 
कविता की अन्त॒मु खी इत्ति का परिचय मिलता है | मानसिक अवस्थाओं 
के सम्बन्ध में सन्देदह आता है --- 
विरह है या अखंड संयोग 
शाप हैं या वरान !?? 
सम अलंकार में परसरानुकूलता वताई जाती है, इसी कारण वह 
चित्त को अधिक प्रसन्नता देता दे | इसके “ईं प्रसिद्ध पातकी दूं पाप 
पुंत्र-हारी आदि प्राचीन उठाइरण बढ़े सुन्दर हैं| इस अलंकार का 
नया रुप भी देखिए--- 
तुम छग हिमालय शसरक्ष 
और में चचल गति सर सरिता 
तुम दिनकर के खर किरण जाल 
में उरसिज की मुसकान,..! 
इसमें ठुम (ईश्वर) और में (जीव) का परस्पर स्वामाविक सम्बन्ध 
नतलाया गया है। अन्‍्योन्य में भी ऐसी द्वी परस्परानुकूलता रहती है ! 
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उस बिन भेरा दुख सूना 
मुझ ब्रिन वह सुषमा फीकी । -- महा देवी 
इसमें विनोक्ति भी है। 
प्रहर्षण अलंकार में तो चित्त को प्रसन्नता होती द्वी है, विपादन 
भी इसारे भावों को तीव्रता देने के कारण आदरणीय समझा जाता 
है । देखिए. मैथिलीशरण जी पंचवरटी में लक्ष्मणजी से क्या कहलाते हैं--. 
रखते ,हैं. हम सयत्न पुर में 
जिन्हें पींजरों म॑ कर बन्द 
वे पशु पक्ती भाभी से हैं 
दलि यहाँ स्वयमपि साननन्‍द। 
यहाँ प्रहरषंण अलंकार है । 
प्रधान अलंकार प्रायः सभी मिलते हैं। दो एक घमसत्कार-पूर्ण 
अधिक! और “विरोधाभास” के नमूने श्रौर देख लीजिए । अ्रधिक 
अलंकार के वर्णुनों में छोटे आधार में बढ़ी चीज दिखाई जाती है | 
कथा है कण कण करुण अथाह 
बूँद में है बाढ़व का दाइ। 
लघु प्राणों के कोने में 
खोई असीम पीड़ा देखो।” 
रन न नः 
मछली में सागर तिरता है 
सीपी में रलाकर है। 
आँखों के आँगन में बस्तो 
कोनों में घूने निर्कर । 
विरोधामास के भी दो एक उदाइरण लीजिए-- 
अमरता है जीवन का हास 
मृत्यु जीवन का चरम विकास ।! 
नये युग के साथ वर्तमान कविता में कुछ नये अलंकार भी था 


गये हैं | जहाँ इम अंगरेजी के मुहावरों को हिन्दी में देखते हैँ, वहाँ 
ऑमगरेज्ञी के अलंकारों का मी ग्रतुकरण पाते हैं | इन नवीन अलंकारों 
मे विशेषणु-व्रिपर्वय ([7&7%67780 97660 और पुझ्पत्वारोपण 
(?87807808607) श्रर्लकार विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। जहाँ 
विशेषणों को उनके प्राकृतिक विशेष्यों से हटाकर उनसे सम्बन्ध रखने 
वाले दूसरे विशेष्या में लगाकर चमत्कार उत्तन्न किया जाता है वहाँ 
विशेषण विपय॑ंव अलकार होता ढे। जैसे “निद्वाद्दीन रात्रि; मनुष्य 
निद्राह्दीन द्वोता है, रात्रि नहीं | इसी तरद गीलसे गान; नेत्र अश्र ओं 
के कारण गीले होते ह, गान गीले नदीं होते, लेकिन गान में कदणा 
की व्यंजना करने के लिए, 'गीले गान? कहते हैं| ठुतले भव 'अजान 
नवन! इसो के उदाइरण हैं ।श्र लीजिए 
किल्पने ! आओ सजनी उस प्रेम की 
!. सजल सुधि में सग्न हो जावें पुनः |! 
अंगरेज़ी भाषा के बहुत से अलंकार हमारे यहाँ की लक्षणा वृत्ति 
पर निर्भर हैं | “सबल सुधि! आदि आलंकारिक शब्दों की लक्षण के 
आधार पर दी व्याख्या होगी | पुरुपत्वारोपण पहले भी हुश्रा करता 
था किन्दु इस नाम का विशेष श्रलंकार न था; अब उसका प्राय 
ही गया है । पहले भी प्राकृतिक पढाथों में सानवीय भावों की 
व्यजना रहती थी, अत्र वह व्यंजना जरा स्पष्ट हो गई है। 
वर्तमान कविता में अलकारों का तिरस्कार नहीं हे, वरन्‌ उनको 
इलका ओर स्वाभाविक बनाने का प्रवत्त किया गया है।अब् न 
शब्द-जाल रे जाते हैं ओर न प्रव॒ माह में विरहिणी-तन तापोत्यित 
लपटों द्वारा गुलाब-जल की शीश्वी को ब्रीच में सुखा देने वाली 
श्रत्युक्तियाँ टिखाई पढ़ती हेँ, किन्तु इसी के साथ-साथ वर्तमान कविता 
ने प्राचीन कविता के सभी गुणों को किसी न किसी रूप में अपनाया 
है झ्ोर उनमें सुखद नवीनता भी उत्पन्न की है | 





१६ हिन्दी में हास्य-रस 


किसी जाति के साहित्य में इम हास्य की मात्रा को देखकर 
उसकी सजीवता का अनुमान कर सकते हैं। यद्यपि “द्वास्य क्या है! 
इस प्रश्न का उत्तर देना मनोविज्ञान के क्षेत्र में प्रवेश करना द्वोगा, 
तथापि यह बात निर्विवाद रूप से कही जा सकती है कि द्वास्य में दो 
बातें मुख्य रहती हैं--एक किसी न किसी प्रकार की विपरीतता और 
दूसरी श्रप्रत्याशितता । वह श्रप्रत्याशितता ऐसा रूप लेती है जिससे 
चित्त का भार इलका दो जाता है। विपरीतता कहीं विरोध 
( (/0707956 ) का रूप धारण कर लेती है और कहीं श्रनावश्यक 
अतिशयता का। हास्य फे कई रूप हैं। उनमें दो मुख्य हें 
( १ ) शुद्ध हास्य ( प्रषाए00० ), मिसका उदय हृदय की फालवू 
उमंग और प्रसन्नता में होता है; (२ ) व्यंग्य ( 50678 ), जो प्रायः 
किसी उद्देय से होता है, श्रोर वह श्रधिक व्यंजित रहता है। हिन्दी 
में दोनों के ही श्रच्छे उदाहरण मिलते हैं | 
प्राचीन दिन्दी-साहित्य में वीर ओर श्रुगार के सदायक के रूर में 
तो हास्यरस बहुत मिलता ही है, परन्तु इसके अतिरिक्त स्वतंत्ररूप 
से भी थोढ़ा वहुत पाया जाता है। ट्न्दी-साहित्य में दवात्परस का 
सब से पहला स्वरूप श्रमीर खुसरों (१३१२-११८१ ) की झुकरियों 
में मिलता है। सुकरियों में प्रसंग ऐसा बाँघा जाता दै क्रि 
स्वभावतः यह आशा होने लगती है कि अन्त में 'पति! शब्द श्रावेगा, 
क्योंकि सारे लक्षण पति में घठते हैं, किन्ठ पीछे से एक साथ किसी- 
दूसरी वस्घु का नाम ले दिया जाता है आर उसमें भी सारे लक्षण 
बट जाते हैं, जेसे-- 


हन्दी में -रस 
बडे हिन्दी में हास्य 


जब मेरे मन्दिर में आवे, सोते मुझको आन जगावे । 
पटव फिरत वह विरद के अच्छर, ऐ. सखि,साजन | ना; उखि, मच्छर | 
इसमें ऊपर बतावे हुए श्रावः समी लक्षण मिल जाते हैं । 
कबीर जी बड़े निर्मय सुवारक ये | हिंदू-सुसलमान, दोनों दी की 
समान झूप से हँसी उठाते थे । उन्होंने जदाघारियों को बकरा बनाया 
है, मूं ढ़ मु ढ़ानेवालों को मेढ़ कहा दै-- 
बारखार के मंडने, मेड न बरैकुठ जाय । 
उन्होंने जोर से बाग लगाने वाले मुसलमानों के खुदा को वदरा 
बना दिया है--- 
मतनिंद भीतर मुल्ला पुकारे, क्या साइच तेरा बहिरा दे। 
ऊपर की पक्तियों में दवाध्व की अपेक्ञा व्यंग्य की मात्रा अधिक दे । 
सूरदास जी ने अपने वात्सल्य में भी कहीं कद्दी दवस्य का अच्छा 
पुट दिया दे | माखन-चोरी में पकड़े हुए वालकृप्ण के उत्तर बढ़े 
मनोरं॑जक दें; कद्दीं तो वे कद देते हैँ कि ढद्ी की मथनी से चींटी 
निकाल रहा या और कहीं कह देते हैं कि लड़को ने उनके मुँद्द 
पर मक्खन मल टिया है| देखिये, क्या द्वी अच्छा उत्तर है-- 
में जान्यी यह घर अपनो दै,या धोखे में आयो | 
देखत हा गोरस में चींटी, काढ़न को कर नायो |॥ 
इन पंक्तियों में उत्तर की श्रप्रत्वाशितता और वाल-चातुर्थ पर 
ईसी आ नाती दे । 
सूर और ननन्‍्डढास की गोपियों ने क्ुब्जा के प्रति अयवा माव 
से प्रेरित होकर भगवान्‌ कृष्ण पर तीखे व्यंग्य कसे हैं-- 
मदन त्रिमगी आपु हैं, करी त्रिभंगी नारि। 
गोल्ामी तुलसीठास ने तो स्वयं हास्थ-रस के देवता प्रमयेश 
महादेव जी के सम्बन्ध में हास्य क्रिया है -- 
वर अनुद्दर बरात न भाई 
हँसी करविददी पर-पुर जाई। 


(हिन्दी में हास्य रस श्र्फ्‌ 


इसमें वास्तविक परिस्थिति की प्रतिकूलता हमारी हंसी का कारण 
चनती है । 

काम को जीतने का अ्रभिमान करने वाले नारद जी को उन्होंने 
स्वयं काम का शिकार बना दिया। अपनी कामांधता में वे कैसे 
द्ास्यास्पद बन जाते है-- 

पुनि-पुनि मुनि उकसहिं अकुलाई', 
देखि दशा दहरगन . मुसकाई | 

वर्तमान समय में भी जो आवश्यकता से अधिक अपना दिखावा 
करता है या अपने को समझता है वह हास्य का विषय बन जाता है । 
दास्य ही ऐसे लोगों का इलाज है| 

रामचरितमानस में लक्ष्मण-परशुराम-संवाद और रावण-अंगद- 
संवाद बड़े सजीव हैं | ज्षत्रिय-दल-दमन के दर्प से पूर्ण रौद्गर्स की 
मूर्ति परशुराम को लद्मण जी ने वीरोचित निर्मयता के साथ खूब 
डी छकाया । ै 

मातहि पितहि उरिन भये नीके, गुरुरितु रहा सोच बड़ जीके । 

इन पंक्तियों में हास्य के साथ व्यग्य भी है इसमें परिस्थिति 
की विपरीतता तथा परशुराम जी के क्रोध ओर गाभीय के साथ 
लक्ष्मण जी की लापरवाही और दलकेपन का सुखद विरोध दर्शनीय हैं । 

रहीम ने तो स्वयं लक्ष्मीजी ओर भगवान्‌ पर द्ाथ साफ किया 
है । लक्ष्मीजी की चंचलता के विपय में वे कहते हैँ-- 

पुरुष पुरातन की वधू क्‍यों न चंचला छोय । 

ऊपर की पंक्त में एक भारी बात का इलका कारण बतलाया 
गया है । 

अकबर बीरबल विनोद” विख्यात अन्य है| किन्ध्र वह बहुत काल 
तक श्रलिखित रूप में ही रह । 

कविवर ब्रिंह्दरीलाल ने भी श्रीकृष्ण ओर राधिका की इईँसी उड़ाई 
है। वृषभानुजा' और 'हलघर के वीर! में क्या ही उत्तम इलेप ऐ। 


१२६ प्रवन्ध-प्रभाकर 


चिरजीवी जोरी जरे, क्यों न सनेह गमीर ) 
को घटि, ये दृषभानुजा,; वे इलघर के वीर ॥ 
जिस हास्वरस में वाक चातठुर्य अधिक हो उसे अंगरेजी में ऐ/१६ 
कहते है| ऊपर की पंक्तियों में शब्दश्लेष का चमत्कार है ) ये पंक्तियाँ 
पृ का उठाइरण कद्दी जा सक्रती है। 'ऐसे वनों में शाब्दिक 
चमत्कार द्वारा द्वास्य उपस्थित किया गया है । 
हिंदी-साहित्य का विकास ऐसे समय भें हुआ जब सुसलमानों के: 
आक्रमण शुरू हो गये थे | मारकाट के समय में या तो वीर-रस की 
जापग्नति होती है, या भक्ति ओर शान की | जब्र शान्ति का समय आ्रावा 
तब कवियों की प्रतिभा मुसलमानी तथा इिंदू-राजदरारों की 
विलासप्रियता से प्रमावित हो गई। इसलिए शुद्ध ओर स्वतंत्र 
हात्य का उठय कुछ पीछे हुआ । जब उदय हो गया, तब सभी प्रकार 
के दस्य की पुष्टि हुईं | 
वेनी ( सं० १६६० ) आहढि कवियों ने सूमों, वेदों और पेशकारो 
आदि की खूत्र इसी उडाई है। ऐसी कविताओं द्वारा समाज पर 
अत्याचार करने वालों के प्रति दवे हुए विद्रोह को कुछ-कुछ निरापद 
रूप से विकास का मार्ग मिल जाता है ओर कवि और पाठक दोनों 
के मन का भार इलका हो नाता है । दवाराम के दिये हुए. श्रामो का 
क्या दी अच्छा वणुन है-- 
चींटी की चलावै को, मठा के सुख आय जायें, 
सास की पवन लागे कोसन भगत है। 
ऐनक लगाव सदझ-सरे के निद्दारे परे, 
अनु-परमानु की समानता खगत है। 
वेनी कवि कह हाल कहाँ लौं बखान करों 
मेरी जान ब्रह्म को विचारितों सुगत है। 
ऐसे आम टदौीन्हें दयाराम मन मोद करि 
जाक़े आगे सरतों सुमेश सो लगत:.” है। 


हिन्दी में हास्य-रस श्र७छ 


इस वर्णन में विपरीतता अ्तिशयता के रूप में आई है । 

भारतेंदु बाबू इरिश्चन्द्र जी ने साहित्य के और सब अंगो के साथ 
हास्य की भी खूब पुष्टि की है। उनके “अधेरनगरी”, “वेदिकी-हिंसा 
हिंसा न भवति?, पाखंड-विडंबना? आदि अच्छे प्रहसन ह। 
अंधेरनगरी! में चूरन का लथ्का वडा मनोरंजक है | प्रताप नारायण 
मिश्र की कविताओं में भी हास्य के कहीं-कहीं अच्छे उदाहरण मिलते 
हैं। परन्तु जहाँ भारतेन्दु का हास्य सभ्याओऔर सुसंयत था, वहाँ इनके 
हास्य में ग्रामीणता का पुट आ गया था। बढ़े मुह से हासे? भी एक 
अच्छा प्रहसन है। इस प्रकार धीरे-धीरे द्वास्य साहित्य भें श्रपना 
स्वतंत्र स्थान पाता गया [आजकल के युग में उसका खूब विक्रास हुआ 
है। नाटठको में विदूषक द्वारा हास्य के दृश्य उपस्थित करने की चाल 
तो पहले से ह्वी थी किन्तु अब सारे नाठक में हास्य की छीटे यत्र तत्र दी 
जाती हैं | हास्य के सभी अंगों की पुष्टि हुई है ओर उनके द्वारा 
मनोविनोद और समाज-सुधार दोनो ही में सहायता पहुँची है । 

यह तो कहना कठिन है कि आजकल के हास्व-सम्बन्धी' लेखकों मे 
किसका प्रथम स्थान है, क्‍योंकि सब भें कुछ न कुछ विशेषताएँ हैं, 
जिनमें वह दूसरों से बढ़े-चढ़े होते हैं, पर श्री अन्नपूर्णानन्‍्द वर्मा के 
हास्यग्रन्थ अधिक लोकप्रिय हो रहे हैं। उनकी किताबों में--'भेरी 
हजामत?, 'मगन रहु चोला?, 'महाकवि चच्चा” और “मंगलमोद' प्रमुख 
हैं । इन सब में उनकी प्रतिभा का क्रमशः विकास होता गया है। 
'सहाकवि चच्चा में बहुत ही शिप्द ओर सुष्ठ द्वास्य है। उसमे 
इतिद्दास-लेखको की खोज-पद्धति का अच्छा खाका खींचा गया है। वे 
लोग जो चाहे सिद्ध कर सकते हैं। जो लोग पद्म-मात्र लिखने को 
कविता सममते हैं और सब बातों को पद्म में कह देना ही कवि- 
प्रतिभा को इयतता मानते है, उनकी भी अच्छी हँसी डडढ़ाई ५ डे हि 
बिल्ली तोते को ले जाती है, किन्तु पंडित जी नोकर को पय ही में 
पुकारते हैं-- 


श्स्८ प्रचन्व-प्रभा कर 


अरे पनस्था, दौढ़ विलस्या ले गई सुग्गा 
तू मन मारे खड़ा निहारे जैसे भुग्या । 
क्षेरी ह्जामत! में मोजन-मद्द ब्राह्मणों की खूब खिल्शी उढ़ाई गईं है-- 
ठावा चहुत है इल्मे रिवाजों में आप को | 
ब्राक्षन का पे८ आके ज़रा नाप लीजिए॥ 
जी० पी० श्रीवास्तव मी सामान्य पाठकों में बहुत लोकग्रिय हैँ । 
उन्होंने हास्वमय परित्यितियों के उप्रध्यित करने में, फैशन के भूतों 
का भूत उतारने में, मॉंपू लोगों को मोप की ह्सी उढ़ाने में त्रब्छी 
कुशलता ग्राप्त की है किन्ठ उनके द्वास्य में एक प्रकार का खोखलापन 
है | उनके हास्य में पडितमोहिनी कला की अपेक्षा मृखभोहिंनी विद्या 
अधिक दे ओर साथ ही उ्दवन का भी वाहुल्य है । इसमें केवल 
इनका कुम्र नहीं है; अधिकांश जनता की भी ऐठी ही रुचि है। पाठकों 
से रुचि साम्व रखने के कारण ही वे इतने लोकप्रिय हैं | 
प्रसिद्र हास्व-स्वावतार श्रीयुत जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी तो अब्र 
अधच्श्य हो चुके है किन्तु उनके मापणों का हास्य अत्र भी कानों में 
यूज उठता है | पं० इरिशंकर शर्मा ने यद्यपि अन्नपूर्णानन्द जी और 
श्रीवास्तव जी के समान अमी ख्याति प्रास नहीं की तथापि उनका द्वास्य 
उच्चकोटि का है | गद्य में अनुप्रासों का वाहुल्य उनकी विशेषता है । 
उनके (चिढ़ियावरः के 'चहचदाता चिड़िवाबरः नामक पहले अध्याय में 
वर्तमान कवियों की वशोलिप्सा का अच्छा खाका खींचा गया है। कवियों 
की कविता-करहु के साथ साथ वक्ताओों की “पराख्यान-व्याधि! और 
वकीलों के “वकालव-बरण के अजीत रोगों के बहुत ही अद्भुत नुस्खे 
उन्होंने बतलावे हैं । अंगरेजी लेखक “स्विफ्ट! की माँति जानवरों के 
वार्तालाप में मानव समाज की बुगइयों का दिरर्शन कराया है। उनमें 
-व्यंग्र के अच्छे उदाहरण हैं | उनके 'पिंजरा पोल? में प्राचीन कवियों 
के परिदासमय अनुकरण ( पैशेडियाँ ) अच्छे हैं। देखिए तुलसीदास 
ली की भाषा में 'मोव्कार' का क्या ही उत्तम वर्णन है-- 


ऊँ 
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सब यानन ते श्रेष्ठ अ्रति. द्रुत-गति गामिनि 'कार'। 
घनिक जनन के जिय बसी, निस दिन करत भिद्दार ॥ 
मंजल मूर्ति सदा सुख देनी। सम्ुक्ति सिद्दावहिं स्वर्ग नसेनी ॥ 
उछग्त-कूदत॒ निकलत जाई ! सब कहें लागत परम सुददाई ॥ 
पौं-पों करत सुहावति कैसे | मुनि मख संख बजावहिं जैसे ॥ 
चारु चक्र-धारिनि मन भावन। कलरव करन जिमोद बढ़ावन ॥ 
छाँह करन द्वित छुयेड विताना। विचरत किरति बरन धरि नाना ॥ 
>८ ५८ १८ 
धाहन कुल की परमगुर, सब्र कहूँ सुलभ न होय । 
रघुतर की जिन पे कृपा, ते नर पावहिं तोय ॥ 
स्वर्गीय १० ईश्वरप्रसाद के चना चचेना' में भी इसी प्रकार के 
उत्तम परिह् समय अनुकरण मिलते हैं--- 
घन घमड नभ गरजत घोरा। टका-हीन कलपत मन मोरा ॥ 
दामिनि दमक र दीवन माहीं | जिमि लीडर वी मति थिर नाहीं॥ 
स्व० प॑० बदरीनाथ भट्ट की “चुन्नी की उम्मेदवारी? में बोट-भिक्षा 
की खूघ हमी उड़ाई गई है और उनके “विवाह विशायन प्रहसन में 
आअज-कल के विवाह के पीछे दीतानों को अच्छी तरह छकाया गया है; 
उनकी चेष्टाश्रों का सजीय चित्र खींचा गया है | 
प० रामनारायण शर्मा के “व्यंग्य-त्रवंडर” में कलयुगी सनन्‍्तों, 
स्वयभू लेखकों और समालोचकों का भ्रच्छा मजाक उड़ाया गया है। 
साधुओं छा क्या ही श्रच्छा शब्द-चित्र है ! देखिए-- 
मक्कर कर दुनिया ठगें, शक्कर पूथे खायें। 
लक्कर जरहिं अगिन में, फकर संत कहायें॥ 
श्री शिवपूजन सहाय जी शो धो घड़ी' नाम को छोडी सी पुस्तक 
में बड़ा सुन्दर साहित्यिक हास्य है । 
इन पक्तियों के लेखक ने अपने 'ठलुश्ना क्लब! में ढावठर 
स्तोच् द्वारा डाक्टरों की फ़ी8 और उनके शल्प्प्रद्दार को मद्दिमा 


& न्‍ 
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गाई है। देखिए--- 

“मुर्दे चीरते चीरते आप का ह्वृदव इतना कठोर घन जाता है कि 
मृत्यु आप के लिए. साधारण-सी बात हो जाती है। शव-शब्या के 
पास आपकऊा दुदय तनिक मी विचलित नहीं होता। आप योगी की 
भाँति स्थिर और अचल रहकर फीस की बातचीत करने में जरा भी 
सकोच नहीं करते, , .. आप की रिश्वर्ते 'फीस” के गौरवशाली नाम 
से प्रख्याव हैं ।” 

उपयुक्त वाकयों द्वारा डाक्य्रों की हृव्यह्दीनता पर व्यंग्य 
किया गया है | मुर्दे चीरते-चीरते उनका छुद॒य सुर्दा हो जाता हे । 
उनकी वीत-राग योगियों से ठुलना कर विपरीतता द्वारा इन वाक्यों 
में दवत्य की सृष्टि की गई हैं | 

इन पक्तियो के लेखक ने 'मेरी असफलताएँ/ शीर्षक पुस्तक में 
स्वयं अपना ही उपहास किया है। श्री गोपाल प्रसाद जी व्यास ने 
अपनी पत्नी को ही अपनी कविता का विषय बनाकर हास्य की सृष्टि 
की है | इस हास्य में पाकिस्तान, कंट्रोल आदि राजनीतिक विषयों पर 
सुन्दर व्यंग्य है | | 

श्रुगार के सहायक रूप दाम्पत्य हास-परिहास का उदाइरण इमको 
साकेत के आदि सर्ग में मिलता है। उसमें हास्य-व्यंग्ग और वाक्‌- 
चातुर्य सभी के अच्छे उदाहरण मिलते हैं । 

आज कल हिन्दी में हास्य-रस के बहुत से अन्य लिखे जा रहे हैं 
“ठोक पीटकर वैद्यराज,” “रायबह्मदुरः आनरेरी मजिस्ट्रेट” आदि बहुत 

अच्छे प्रहसन लिखे गये है। स्वर्गीय द्विजेन्रलाल राय के बंगला से 
अनुवादित 'मूर्ख-मंडली? और “सूम के घर धूम”, बंकिमचन्द्र का 
'वीवे का चिछ्ध! तथा श्री परशुराम जी के “भेढ़ियाघसानः औए 
“लम्बकर्ण” भी पठनीय हैं | आजकल कहानी साहित्य में हास्य रस का 
अच्छा समावेश होता जाता है | मु शी ग्रेमचन्द्र की 'मोटेरामा शीर्षक 
कह्दानी में भोजन भट्ट त्राह्मयों पर अ्रच्छा व्यंग्य है। निराला जी की 
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'सुकुल की बीबी? आदि अच्छी हास्य-प्रधान कहानियाँ है। हिन्दी में 
हास्य-व्यग्य-प्रधान कई समाचार पत्र भी निकल रहे है | उनमें मतवाला 
ओर नोक-स्लोंक विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं | 

हास्य में सुरुचि की बढ़ी आवश्यकता है। केवल धौल-धप्पा 
ओर पात्रो के उलटे-सीघे नाम रख देना ही हास्य नद्दी है। हास्थ 
साहित्यिक होना चाहिए | हप॑ है कि अब हिंन्दी में हास्य क्रमशः 
परिमार्जित और निरापद होता जा रहा है। यद्रपि हिन्दी में हास्य 
रस का उतना प्रमाव नहीं है जितना कि डाक्डर नगेन्र जी ने अपने 
“(विचार और विवेचन? में माना है तथापि अच्छे हास्य की अ्रपेन्षाकृत 
कमी अवश्य है | इस कमी का कारण कुछ तो हिसा वृत्ति का अभाव 
है (व्यंग्य में एक प्रकार की मानसिक हिंसा रहती है) और कुछ 
भाग्यवाद है। भाग्यवाद के कारण लोग अपनी परिस्थिति पर सन्तोप 
कर लेते हैं | दूसरे लोग उसको हास्य की दृष्टि से देखकर उसकी 
कठ्ठता को भूल जाने का प्रयत्न करते हैं। ऐसा हास्य यहाँ कम 
देखने में आता है, फिर भी जो कुछ हास्य प्रधान साहित्य रचा जा 
रहा है उससे यही आशा की जाती है कि शीघ्र ही हमारी हिन्दी द्वास्य- 
रस में किसी भाषा से पीछे न रहेगी । 


२० वेष्णव संप्रदाय का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव 

यह बात सव मान्य है कि समाज और साहित्य एक दूसरे को 
प्रभावित करते रहते हैं| उनको उन्नति भी पारस्परिक आदान-प्रदान 
पर बहुत कुछ श्रवलम्बित है। किसी समय की सामाजिक ग्रगति 
तत्कालीन भौतिक, आर्थिक, राजनीतिक और धार्मिक अवस्थाश्रों पर 
निर्भर रहती है । भारतवर्प में जनता की रुचि साहित्य-निर्माण में 
बहुत बड़ा भाग रखती है | इस प्रकार भारतवर्ष में धर्म श्रोर 
साहित्य का चोली-दमन का साथ रद्द है । 
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यह जानने के लिए कि वैष्णव धर्म ने क्रिस प्रकार हिन्दी-साहित्य 
पर अपनी छाप डाली, हमको भारतवर्प में घामिक इतिहास प्र 
बणिक दृष्टिपात करना होगा | ईसा मसीह से छः सात सौ व पूव 
हिन्दू धर्म में शान और उपासना की घाराश्रों के अतिरिक्त जो 
कर्मकांड की घारा बहती थी वह पशु वध के रुघिर से कलुषित हो 
रही थी | व्श॑न-शास्त्रों ने इस हिंसावाद के विः्द्ध जो आवाज उठाई 
थी उसके अतिरिक्त धर्म की जग्लिता की प्रतिक्रिया-रूप में एक विचार- 
स्वातन्द्रय की धारा बहने लगी थी। जैन धर्म और बौद्ध धर्म का 
उदय इसी विचार-स्वातन्य के कारण हुआ। बौद्ध-धर्म का कई 
सौ वर्ष तक बोलबाला रहा | वह राजधर्म भी बन गया था। बौद्ध- 
धर्म ने हिन्दू धर्म को दत्ता अवश्य लिया था. परन्तु वह उसका उन्मू-- 
लन नहीं कर सका था | साथ ही साथ भगवान्‌ वासुदेत की उपासना 
और शिव पूजा भी चल रही थी। बौद-घर्म हिन्दू-धर्म की उदारता 
एव अन्य स्वाभाविक नियमों के कारण हिन्दू धर्म में मिलने-जुलने 
लगा और तान्निक संप्रदायों से मिलकर उसने एक नया रूप धारण 
कर लिया जो महायान फे नाम से प्रसिद्ध हुआ | इस क्रिया में बौद्ध 
भर का ग्राएम्मिक उत्साह नष्ट हो गया था और उसमें वह चरित्रवल 
भी न रह था| कर्मकाढ का भी पुनरजीवन हो चला था | ऐसे दी 
समय में गौड़पादाचार्य के शिष्य श्री शंकराचार्य ने ईसा की आठवीं 
शताब्दी में श्रह्माद और मायावाद के रिद्धान्तों का प्रतिपादन कर 
चौद्ध धर्म एव कर्मक्रांड का प्रभाव हटाया | 

शंकराचार्य की बुद्धि की प्रखरता के कारण खंडनात्मक कार्य तो 
“डुत यकल हुआ किन्तु शुष्क निगुणित्राद लोगों के हृदय में स्थान न 
प्रा सका। इस निग्ु णवाद में हृदय के भावों के लिए कम स्थान था | 
मतुष्य स्वमात्र से उपासना-प्रिय है । बौद्ध धर्म भी आचार धर्म न रह 
कर उपाध्तना-धर्म बन गया । ऐसी श्रवस्था में जनता को ऐसे घर्म की 
आवश्यकता थी जो संसार की वास्तविकता, आचार की हृढ़ता और 
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भक्ति का प्राधान्य स्थातित कर उसके द्वृदय को भी संतोष दे । ऐसी 
ही परिस्थिति में दक्षिण भारत में श्री रामानुजाचार्य ( जन्म संवत्‌ 
१०७४) का उदय हुआ्रा। उन्होंने श्रद्वोतवाद के स्थान में विशिश्वद्रोत 
मत का प्रतियादन किया | इसके द्वारा उन्होंने संसार वी सत्यता 
बतलाई । परमात्मा को नारायण रूप में मानकर उपासना और भक्ति 
को स्थान दिया | उनकी शिष्य परम्परा में चौदहवी शताब्दी भे स्वामी 
रामानन्द जी हुए, जिन्होंने विष्णु के श्रवतार राम की उपासना पर 
ज़ोर देकर एक बडा भारी संप्रदाय खड़ा किंया। इन्होने धर्म को 
संकुचित न रख शुद्रों को भी दीक्षा दी। गोस्वामी तुलसीदास भी 
इन्हीं के संप्रदाय के बाबा नरहरिदास के शिष्य थे। कबीर ने स्वयं 
इनसे दीक्षा ली थी। 

रामानन्द के द्वारा साहित्य में दो शाखाशत्रों का उदय हुआ | एक 
रामोपासना की, जिसका सूत्रपात तुलसीदास जी से हुआ और दूसरी 
सन्तवाणियो की, जिसका सूत्रपात्र कबीर से हुआ्आ। कब्रीर भी रासो- 
पासक थे, किन्तु अविकतर नाम के ही उपासक थे ओर ज्ञान-काड की 
ओर अधिक कुके हुए थे | 

जिस प्रकार रामानुजाचार्य के संप्रदाय से रामोपासना को उत्त जना 
मिली उसी प्रकार नित्रार्काचार्य, बल्लमाचाय ( जन्म सं० १२५४ )+ 
मध्वाचार्य ( जन्म सं० १२५४ ) ओर चैतन्य महाप्रभु ( जन्म सं० 
१५४३ ) के तिद्धान्तों से कृष्णोग़्ासना को उत्त जना मिली। 
निवार्काचार्य तैलंग थे, वल्‍्लभाचार्य भी दाशियात्य ये ( जब इनके 
माता विता तीर्थयात्र। कर रहे थे, तव इनका जन्म बना रस में हुआ था ) 
और मध्वाचार्य भी दाक्षिणात्य थे। श्री चेतन्य मद्यप्रश्म ने इन्हीं के 
सम्प्रदाय में दीज्ञा ली थी। इस प्रत्नार भक्ति को सरिता दक्षिण से 
उत्तर को वही, उन्होंने उत्तर के ऋण को पूरी तौर से चुकाया। 
यद्यपि चैतन्य महाप्रभु बंगाल-नित्रासी थे, तथाप्रि कृष्णोग्रवऊ होने के 
कारण कृप्ण की जन्मभूमि मथुरा वृन्दावन वो ही इन्होने अपना फेन्द्र 
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बनाया था । 

उपयु'क्त संगप्रदायों के अनुयायी राम श्रौर कष्णरूप विष्णु के 
अबतारों को मानने के कारण वेष्णव कहलाते हैं। मध्वाचाय के 
क्ौतवाद सम्बन्धी दार्शनिक तिदास्तों से क्ृष्णोपासना रूप में भक्तिवाद 
को पर्यात सद्दायता मिली। चैतन्य संप्रदाय ने तथा अन्य वैष्णव 
संग्रदायों ने मगवन्नाम-कीर्तन को प्रधानता देकर संगीत को महत्ता वी ! 
बेतन्व महाप्रभु ने जयदेव के गीतगोविंद और विद्यापति के पदों 
को अपनाकर गीतकाव्य का प्रचार बंढाया। ये लोग कृष्ण भगवान्‌ 
के ऐश्वर्य के उपासक नहीं थे, वरन्‌ साधुर्य के उपातक थे, इसलिए 
कृष्णोपासक वैष्ण॒व संग्रदायो में मगवान्‌ की वाललीला और श्रुद्धा रतीला 
का प्राधान्य हो गव्ग | बंगाल में विद्यापति और चडीदास ने श्रीकृष्ण 
ओर राधिका के प्रेम का वर्णन कर उनको नायक-नायिका का रूप दे्‌ 
दिया था | इन सब बातों का प्रमाव ब्रज-मडल के काव्य पर पड़ा । 
अज की भाषा स्वभावतः मधुर और ललकती होने के कारण श्र गार 
और वात्सल्यमाव का उत्तम माध्यम बन गई। शान्त भाव के 
अतिरिक्त दापत्य भाव, वात्सल्यमाब, दास्य और सख्यभाव ( जिसमें 
सखी भाव भी शामिल था ) वैष्णब उपासना के प्रकार बन गये । 
लोग अपनी अपनी रुचि के अनुकूल इन्हीं भावों में से क्रिसी एक 
भाव को अ्रपनाने लगे | वेष्णव वर्म में मनुष्य विष्णु रूप परमात्मा 
से सम्बन्ध स्थापित करना चादइता दे | जो सम्बन्ध मनुष्यों में प्रचलित 
हूं उन्हीं सम्बन्धो में वेःणव-भमक्त परमात्मा को देखने लगे | 

क्रमशः भक्तिवाद की वृद्धि हुई और भक्ति केमी नी प्रकार हो गये; 
जो नवधा भक्ति के नाम से विख्यात हैं। सोलइवीं-सत्रहवीं शताब्दी 
की राजनीतिक अवस्था भी साहित्यिक-बृद्धि के अनुकूल थी। मग़ल 
साम्राज्य की जड़ जम गई थी | देश में बहुत इलचल नहीं थी शरीर 
अकबर हिन्दू ओर द्विन्दी को अपनाना भी चाइता था । 

वैष्णव धर्म के प्रेम शोर भक्ति-सम्बन्धी सिद्धान्तों के लिए. श्रजभूमि 
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और ब्रज-माषा उब रा भूमि मिली | यद्यपि ब्रज में कृष्णोपासना के 
लोकगीत पहले से वत्त मान थे तथावि बंगाल के प्रभाव से तथा 
कीत॑न में संगीत के प्राधान्य से गाने के योग्य पद बनाये जाने में 
विशेष उत्ते जना मिला | पेम के वर्णन में नायक-नायिकाशों का भी 
भेद चल पड़ा और उसकी छाप हिन्दी-काव्य पर बहुत दिनो तक 
रही | पहले तो यह वर्णन केवल आध्यात्मिक भाव से ही द्ोता 
था | इसमें माधुय भाव ने और भी उत्तेजना दी | ऐश्वर्य की उपासना 
मनुष्य की आत्मा को एक प्रकार से नीचा करती है, वह दबाव की 
उपासना है। माधुय की उपासना ग्रेम की उपासना होने के कारण 
स्वतंत्र समझी गई है। लोग इस मूल-भाव को तो भूल गये ओर 
अ'गारोपासना यहाँ तक बढ़ गई कि सिवाय राधा और कृष्ण के देशी 
नाम के उसमें आध्यात्मिकता त्रिंलकुल न रह्दी । राधा ओर कृष्ण का 
नाम भौतिक वासना को एक दैवी रूप देने का बद्दाना बन गया। 
यह श्रुगार भाव ऐसा हृढ हो गया कि इसने थोडा बहुत रामोपासना 
पर भी प्रमावडाल दिया। रामचन्द्र जी का भी कालिन्दीकूल के 
स्थान में सरयू-तट का विहार कवियों की कल्पना का विपय बन 
गया | यहीं प्रेममाव बढ़ते-बढ़ते आालकारिक साहित्य का भी 
जन्मदाता हो गया | शुद्ध स्वामाधिक प्रेम का उत्कप बढाने के लिए 
नाना प्रकार के कृत्रिम अलंकारो का प्रयोग होने लगा ओर नायक- 
नाथिकाश्रों का विस्तार बढ़ने लगा। समत शृ गारी काव्य में, यहाँ 
तक कि सतों के ओर वतमान रहस्यवाद में भी वैष्णव धर्म 
की छाप दिखाई पडती है| आधुनिक युग के रहस्थवादियों में अग्र 
गर्य कवीन्द्र रवीन्द्र पर वैष्णव कवियों को बहुत प्रमाव ४ं। निगुण 
चारा के प्रवर्तक वैष्णब धर्म से बहुत प्रभावित ये। उन्होंने शाक्तों के 
गाँव की अपेक्षा वैष्णव की मॉपड़ी को महत्ता दी है । 
झ्व यहाँ पर रामोपासक ओर कृष्णोपासक कवियों का थोड़ा सा 
चणुन कर देना अनुपयुक्त न होगा । 
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रामोपासक कवियों में गोस्त्रामी ठुलसीदास सुझ्य हैं। रामचन्द्र 
जो की जन्मभूमि अवध में होने के कारण तुलसीदास जी ने शअ्रवर्षी 
भाषा को अपनाया था | तुलसीदास जी ने सूरदास जी के दी श्रनुकरण 
और प्रमाव से ब्रज-माषा के पदों की भी रचना की थी | दूसरा नाम 
जो राम-काब्य के सम्बन्ध में आता है; वह केशवदास जी का है। 
इन्होंने श्राचार्यत्व और पांडित्य का प्रदशन अधिक किया है, इसी 
कारण इनकी रामचद्धिका जनता में प्रचार न पा सकी | वियादास 
ने भी रामोग्रासना सम्बन्धी अन्थ लिखे हैं। राजा रघुराजतिंह, रसिक 
बिहारी ग्रादि और कई कवियों ने भी रामचरित लिखा। रामोग्रासक 
कवियों की परंपरा में पल्चात्री कवि दृदययम जी का नाम श्रच्छा 
स्थान पाता दै | उन्होंने रामचरित नाटक रूप में लिखा था | वर्तमान 
काल में श्री मेथिलीशरण गुप्त ने 'साकेतः लिखकर रामोपासना की 
परंपरा को जीवन प्रदान किया है | 

कृष्णोग्रातक कवियों में महात्मा सूरदास, मीरा और रसखान का 
नाम विशेष उल्लेखनीय है। 

कृष्णोपासक संप्रदायों में पाँच मुख्य हैं। (१) वल्ल्भ संप्रदाय, 
(२) राघावल्लमीय संप्रदाय, (३) गौड़िया संप्रदाय, (४) टष्टी संप्रदाय, 
(३) नित्राक संप्रदाय | हरेक रुप्रदाय के अलग अलग कवि हुए हैं । 

(१) वल्लम सप्रदाय--धूरदास, कृष्णदास, परमानन्ददास्व और 
ऊम्मनदास, ये चार कवि स्त्रय॑ बल्‍लभाचार्य के सिध्य ये ओर 
चहुमु जदास, नन्‍्ददास, गोविंदस्वामी और छीवस्वामी उनके सुपुत्र श्री 
विद्लनाथ जी के शिष्य थे | विदल्नाथ जी के पुत्र गोकुलनाथ जी 
ने इन कवियों का वर्णन ब्रजमापा गद्य में लिखा है| वल्‍्लभ संप्रदाय 
मे वालकृष्ण की उपासना है, इसी कारण सूरदात ने बाल-चरित्र का 
वर्णन वहुत ही विशद रूप से दिया है | ऐसा उत्तम वर्णन शायद ह्मी 
किसी साहित्य में हो । रसखान और भारतेन्दु इरिश्चद्ध भी इस। 
संप्रदाय के हुए हैं। 
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(२) राघावललभीय संप्रदाय--इसके प्रवर्तक श्री द्वितदरिवंश जी 
ये। इनका जन्म वाद आम में संत्त्‌ १५३० में हुत्ला था। कहा जाता 
है कि स्वयं राधिका जी ने इनको मन्त्र दीक्षा दी थी । इनके मतानुसार 
राधिका जी को स्वयं भगवान से भी अ्रधिक प्रधानता देनी चादिए, 
क्योकि भगवान भी उनके वश में हैं। हितहरिवंश जी के ८४ पद 
भाषा के प्रवाह ओर माधुय में बहुत ह्वी श्रेष्ठ हैं । मू.बदा जी ओर 
बृन्दावन चाचा जी भी इन्हीं के संप्रदाय के हैं । ५; 

(३ ) गौड़िया संग्रदाय--इस सम्प्रदाय के कवियों पर बच्चाली 
वैष्णवों का अधिक प्रमाव है। गदाधर भट्ट, ललित किशोरी और 
ललित माधुरी ( जिन महाचुभावो का मन्दिर साह जी साहित्र के नाम 
से प्रख्यात है ) इस संप्रदाय के .घ्रुख्य कवि हुए हैं। श्री दरिराम 
व्यास जी का भी कुछ दिनो गौड संप्रदाय से संबंध रदह्दा था। 

(४ ) ट्टी संप्रशय--इसको सखी संग्रद,य भी कहते हैं । इसके 
प्रवर्तक स्वामी हरिदास संगीत में बड़े निपुण ये | कहा जाता है कि ये 
त्तानसेन के गुरु थे | इन्होने भी श्रच्छे पद बनाये हैं। भी सहचरी शरण 
जी और श्रीमगवत रसिक जी भी इसी संप्रदाय के कवि हुए हैं। 

(५) निबाक॑ संप्रदाय--श्री घनानन्द जी इस संप्रदाय के मुख्य 
कवि हुए हैं । 

वर्तमान समय में भारतेन्दु वाबू इ्श्िद्ध, रत्नाकरजी, उपाध्याय 
जी, सत्यनारायण जी और वियोगी हरि जी ने कृष्ण काव्य की परपरा 
को जीवित रक्‍्खा है। संक्षेत्र में वैष्णव-धर्म का प्रभाव हिन्दी साहित्य, 
विशेषकर ब्रज-भाषा और अवधी, पर पूरे तौर से है। वेप्णवर्धर्म ने 
ही हिंदी साहित्य-गगन के सूर्य सूर, सुधाघर ठ॒लसीदास और उड्धगण 
केशवदास को जन्म दिया है। इनकी रचनाएँ वेप्णव-धर्म को अमूल्य 
संपत्ति हैं | रीति काल के कवि भी वैप्णब धर्म से प्रभारित यथे। 
हिन्दी साहित्य में सूरदास से लेकर ३०० साल तक इन्द्दी वणव 
कवियों का दौर-दौरा रहा | भक्ति के इसी अनठे प्रवाद में तत्कालीन 


न्धप्रमा 
श्य्८ प्रचन्च क्रर 


मुसलमान कवि भी बह गये । रहीम, रखखान, श्रात्मम, ताज आदि 
मुसलमान कवियों ने मी राम और कृष्ण की उपासना मे सुन्दर्तम 
कविताएँ लिखी है | हिन्दी साहित्य वैष्णव-धर्म का चिर आमभारी 
रहेगा कि उप्तने जनता की रुचि की पूर्ति करते हुए, सूर श्रौर तुलसी 
जैसे दिव्य रत्न विये | 

हर 


हर अननसीयिसीी नर -तन्का्शनम, 


२१ मुसलमानों की हिन्दी-सेवा 


“इन सुसलमान हरिजनन पर कोटिन हिन्दुन वारिण।! 
--भारतेन्दु इरिश्चन्द्र 

मारतवर्प में मुसलमानों के आकमण सातवीं सदी से शुरू हो गये 
थे क्रिन्तु उन प्रारंभिक आक्रमयणों में राज्य-लिप्सा की अपेक्षा धन- 
लिप्सा अधिक थी । जत्र मुसलमान लोग धीरे-धीरे यहाँ बसने लगे 
श्रीर उन्होंने मूल देश से सम्बन्ध विच्छेद कर लिया तब से वे यहाँ 
की जनता के अधिक संउक में आने लगे | उनके लिए यहाँ की 
भाषा ओर रहन-सइन सीखना आवश्यक हो गया | राजकाज चलाने 
के लिए प्रजा का सहयोग मी आ्रावश्यक था | कुछ विद्वानों का कथन 
हे कि मुखलमानी शासन के आरम्म में बहुत-सा राजकार्य हिन्दुओं के 
दी हाथ में था ओर वे लोग श्रपना सब॒ काय हिन्दी में द्वी करते थे | 
इसके अतिरिक्त क्रोंड सफल राज्य देशी भापा की उपेक्षा नहीं कर 
सकता | इसी कारण हिन्दी का सम्बन्ध राजदरबारों से हो गया । 
उघर मुसलमान शासक लोग श्रपनी प्रशंसा सुनने का लोभ सवरण 
न कर सके । दस कारण हिन्दी के कविगण भी मुसलमानी शासकों 
के यहाँ आश्रय पाने लगे। 

अकबर को दिंदुश्नों से और उसी के साथ हिन्दी से भी पर्यात्त 
अम था । उसने अपने नाती खुसरो को हिन्दी पढ़ाई थी | हिन्दो 


मुसलमानों की हिंदी-सेवा १२७ 


की कुछ कविताश्ं मे अकबर शाह की छाप मिलती हे, कह्दा नहीं 
जा सकता है कि वे कविताएँ उन्हीं की लिखी हुई हैँ या और किसी 
की | औरंगजेत्र के लड़के आरजमशाह का दरबार हिन्दी-प्रेमियो का 
आ्राश्रय-स्थान रहा है | 

हिन्दुओं के सपक में आने से साधारण मुसलमान लोगो को भी 
हिन्दी से प्रेम हो गया। राजनीतिक आरवश्यकताश्रों के श्रतिरिक्त 
कुछ हृदय की भी आवश्यकताएँ रहती हैं.। इस्लाम धर्म अधिक शुप्क 
है | सूफी सम्प्रदाय ने उसको सरल बनाया । हिन्दी प्रेम के भावों को 
<्यंजित करने के लिए बडी उपयुक्त भाषा है | इसके अतिरिक्त हिंदू- 
धर्म में प्रेमी हृदयो के लिए श्रीक्षष्णचन्द्र का माधुय॑मय व्यक्तित्व 
एक बड़ा आकर्षण है | इस प्रकार कुछ मुसलमान राजनीतिक कारणों 
से और कुछ हृदय की प्रेरणा से हिन्दी को झोर कुके ओर उन्होंने 
अपनी वाणी से हिंदी-साहित्य को अ्र॒लंकृत किया | मुसलमानी राज्य 
के प्रारंभिक काल में उर्दू की प्रतिदृन्द्वित भी न थी । इसलिए वही 
जनसाधारण की भाषा के नाते अपनाई गई | प्रायः साहित्यिक लोग 
राजनीतिक बधनों से सुक्त होते हैं, उनमे जाति-मेद वा बिजेता श्रौर 
विजित का भाव कम होता है । साहित्यिक साम्राज्य समता-मूज़क है| 
उसमें हिू और छुसलमान का भेद नहीं था| साहित्यिक सुसलमान 
द्वो प्रभाव से परे थे । इन मुसलमानों के द्वारा हिन्दी की जो सेवा 
'हुई है वह थोडी नहीं है । इनको रचनाएँ हिन्दी साहित्य को अमूल्य 
संपत्ति हैं | इनका थोड़ा सा उल्लेख कर देना अन॒पडुक्त न द्वोगा | 

यद्यत्रि हिन्दी का जन्म बहुत काल पूर्व हो गया था तथापि हिन्दी 
को खडी बोली के वर्तमान रूप में हस श्रमीर खुसरों की वाणी में दी 
देखते हैं | अमीर खुसरो का जन्म सवत्‌ १९६९ में हशा था। वे 
फ़ारसी और हिन्दी दोनो दी भापात्रों में गच्छे कवि थे । उनकी कविता 
से ही इमको पता चलता दै कि खडी बोली क्रितनी पुरानी है। उन 
कविता के दो एक नमूने यहाँ दिये जाते हैं । 


१४० प्रबन्ध-प्रमाकर 


बाला था सत्र जग को माया, बड़ा हुआ कुछ काम न आया। 
खुसरो कह दिया उसका नाँव, अर्थ करो नहिं छोड़ों गाँव ॥ 

( दीया ) 
चीसो का सर काट लिया, ना मारा ना खून किया । ( नाखून ) 
अति सुन्दर जग चाहे जाके, में भी देख भुलाती वाकों। 
देख रूप आया जो टोना ए. सख्ि साजन ! ना सब्ि सोना ॥ 

इस सम्बन्ध में दूसरा महत्यपूर्ण नाम कबीर का है। कबीर जन्म 
के चाहे हिन्दू हों किन्तु उनका पालन पोषण एक मुफ्लमान जुलाहे 
के घर में हुआ था | उनका समय संवत्‌ १४५५ से १३५४२ वि० तक 
माना गया है । वे स्वामी रामानन्द जी के चेले हो गये थे-- 
काशी में हम प्रकट भए रामानन्द चेताए | 
श्न महात्मा ने हिन्दू मुमलमानों की एकता के लिए, बहुत यत्न 
किया था। ये बड़े निर्थाक वक्ता थे । ये ढोनों धर्मो” के वाह्याडम्बर की 
पोल खोल कर उनको धर्म का असली रूप सिखाना चाहते ये । देखिए-- 
अरे इन दोउन राह न पाई | 
हिन्दू श्रपनी करें बढ़ाई गागर छुवन न देई। 
वेस्था के पायन त्तर सोवें यह देखो हिन्दुवाई। 
मुसलम न के पीर औलिया मुर्गी सुरगा खाई । 
खाला केरी बेटी व्याहँं घरहि में करे सगाई । 
ये महात्मा हिन्दी साहित्य में शानाश्थ्री शाखा के प्रवर्तक श्रौर 
नियु ण के उपासक थे किन्तु इन्द्दोने राम के नाम का माहात्म्य माना 
है । इनकी कविता में हठयोग-सम्बन्धी रहस्यवाद अधिक है | इनका 
चलाया हुआ पंथ श्रमी तक जीवित है | 
कबीर के पश्चात्‌ मलिक मुहम्मद जायसी का नाम आता है। 
इन्होंने अवधी भाषा में कविता कर उत्त मापा की साहित्यिक ढंसा- 
वनाओं को प्रकाश में रक्खा और एक प्रकार से दोहा चोपाइयों की 
परम्परा को चलाया | इन्होंने प्रेममागी' कविता की धारा बहाई $ 


मुसलमानों की हिंदी-सेवा श्डर 


जायसी के प्रेम में श्राध्यात्मितता की ओर संकेत है। इनकी कविता 
मे सवश्वर्वाद के अच्छे उदाहरण मिलते हैं। देखिये--- 


आपहि कागद आप मसि, आपहि लेखनद्वार । 
आपहि लिखनी आखर, आपदहि पंडित श्रपार ॥ 
प्रेम-मागी परम्परा में जायसी के अतिरिक्त कुतचन, मंकन आदि 
ओर भी कई प्रत्तिद्ध कवि हुए जिन्होंने अपनी वाणी से हिन्दी काव्य 
की सरसता बढ़ाई है | इस परम्परा में दी नूर मुद्म्मद हुए। उन्होंने 
इन्द्राववी लिखी थो। उनकी दूसरी पुस्‍्तक अनुराग बसुरी में यद्यपि 
मुसलमानी दृश्चिक्रोण प्रधान है ओर वह दीन के ही प्रचार के लिए 
लिखी गई थी तथाप्रि उसमें हिन्दी को व्यापक भाषा के रूप में 
स्वीकार किया गया है। दबारा दिन्दी की शोर आकर्षित हो जाने 
को वे श्रपनी जाग्रति सममते हैं, देखिए:--- 
कासयाब कहँ कौन जगावा । फिर हिन्दी भाखे पर आवा ॥ 
छाड फारसी कंद नबातें। अरुकाना हिंदी रसबातें ॥ 


हिन्दी के मुसलमान कवियों में चोथा उल्लेखनीय नाम खान- 
खाना रहीम का है। ये बड़े उच्च घराने के मुमलनान ये। इनका जन्म 
लाहौर में सबरत्‌ १६१० में हुआ था ।ये महाशय जैसे युद् श्रोर 
राजकार्य में दक्ष थे वैसे ही साहित्य के मर्मज् ये । इन्होंने बड़े सुन्दर 
नीति के दोहे लिखे हैं | इनकी नीति में एक मद द्वास्य रहता था । 
लक्ष्मी जी के सम्बन्ध में द्राप कद्दते हैं--पुछ्प पुशतन की बधू 
क्यों न चश्चला होइ। इनके नाथिका-भेद सम्बन्धी बरवे भी बड़े " 
उत्तम हैं, ये बरवै छन्द के जस्मदाता माने जाते हँ। एक प्रकार से 
ये संस्कृत छन्दों में द्विन्‍्दी कब्रिता लिखने के पथ-प्रद्शक थे । मालिनी 
छन्द में लिखा हुश्रा इनका मदनाष्टक बढ़ा मनोहर रै-- 
शरद निशि निशीये चाँद वी शेशनाई, 
सघन बन निकुजे कान्द बंसी चनाई।॥ 


8 प्रतन्ध-प्र भाकर 


रहि-पति सुत निद्रा साइयाँ छोड़ भागी, 
मदन शिरसि भूयः क्‍या बला आन लागी। 
रहीम मक्तिशाखा से प्रमावित थे और गोस्वामी ठुलसीदास केः 
बड़े मित्र ये । गोद लिये हुलसी फिरें तुलसी सो सुत होय यह दोहा 
इन्हीं का है। 
मुसलमान कवियों में पाँचवाँ नाम जो हिन्दुओ में बड़े आदर से 
लिया जाता है, वह रसखान का है | इनका समय १६१५, से १६८५४ 
तक माना जाता है। ये दिल्‍ली के पठान ये। पीछे से इन्होंने वल्लम 
कुल में दीज्ञा ले ली थी।ये सच्चे भाइुक और भगवद्भक्त थे 
इन्होंने शुद्द ब्रज-भाषा में कविता की है। इनकी कविता में प्रेम का 
बड़ा सुन्दर स्वरूप दिखाई देता है-- 
बिन गुन जोचन रूप धन, बिन स्वारथ ह्वित जानि। 
शुद्ध, कामना ते रहित, प्रेम सकल रसखानि ॥ 
इनकी निम्नलिखित भक्तिमयी कामना बढ़ी ही सरस है| ऐसा 
कोई भावुक हिन्दू न होगा जो इसको सुनकर आनन्द-विभोर न दो 
जाता हे । 
मानुप हों तो वद्दी खान बसों सेंग गोकुल गाँव के ग्वारन | 
जो पशु हों तो कहा बसु मेरो, चरी नित नंद की पेनु मेंक्कारन । 
पाइन ही तो वही गिरि को जो कियो इरि छत्र॒पुरंदर धारन | 
जो खग हों तो वसेरो करों मिलि कालिंदी कूल कदम्ब की डारन | 
इनके भापाधिकार के सम्बन्ध में आचार शुक्त जी लिखते हैं--- 
: शुद्ध ब्रजभापा का जो चलतापन और सकाई इनकी (रसखान को) 
ओर घनानन्द की रचनाश्रों में है वह अन्यत्र दर्लभ है तथा अनुप्रास 
की सुन्दर छा होते हुए भी भाषा की चुस्ती और सफाई कहीं नहीं 
जाने पाई है |! 
यहाँ पर इम ब्जभापा के अनन्य भक्त सैयद रसलीन को 
नहीं भूल सकते | उन्होंने संवत्‌ १७६४ में लिखी हुई, अग दर्पण 
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नाम की पुस्तक में अपने ब्रजभाषा ग्रेम का इस प्रकार परिचय 
दिया है । 

त्रजबानी सीखने रची, यह रसलीन रसाल | 

गुन, सुबरव नग, अरथ लहिं हिम धरियो ज्यों माल ॥ 

उनके नीचे के दोहे ने जिसको लोग बहुत काल तक बिद्दारी 
का समसते रहे हैं न जाने कितने उर्दू वालो के मुद्द से हिन्दी 
कविता को “वाह वाह | क्या खूब !” वाली प्रशशा का भाजन 
बनाया है | 

अभी इलाहल मदभरे, श्वेत श्याम रतनार । 

जियत मरत कऊ्कुक्रि कुकि परत, जेदि चितवत इक बार ॥ 

इसी प्रकार शेख, आलम, मुहम्मद, उसमान, कुतब्रन, मुत्रारक, 
ताज, हफोज्‌ ल्‍ला खाँ, मुशी इंशाअल्लाइ खो, मीर आदि श्रनेक 
मुसलमान कवि ओर लेखक हुए हैं, जिन्होंने हिन्दी भापा की सेवा 
द्वारा हिन्दओ के छृदय में स्थान पाया है ! ऐसे कबियों की वाणी 
पढ़कर हमारे हृदय में मुसलमान भाइयो के प्रति सदुभावना उत्पन्न 
होने लगती है | जिस प्रकार इन सत्कवियों ने फारसी ओर अ्रर्री में 
कविता लिखने की क्षमता होते हुए भी हिन्दी भाषा को श्रपनाया था 
उसी प्रकार आजकल के मुसलमान भी हिन्दी को अपनाकर हिन्दू- 
सुसलिंम एकता की जड़ पक्की कर सकते हैं। आजकल के दिन्दी के 
मुसलमान लेखकों और कवियों में मुशी अजमेरी जी तथा फलक जी, 
सैयद अमीर श्रली 'मीर!, जहूर बख्श, अख्तर हुसीन रायपुरी और 
मीर अहमद बिलग्रामी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । 


ििल्ाकपपााय॥ प्उायमव जनमनगामनन पननमनकन 


२२, हिन्दी का कहानी साहित्य 


£ माँ, कह एक कहानी? | 
वबिटा, उमक लिया क्‍या तूने 
मुकको अश्रपनी नानी ! 
कहती है मुझसे यह्‌ चेटी, 
तू. मेरी नानी की बेटी ! 
कह माँ, कह, लेटी ही लेटी, 
राजा था यथा रानी! 
राजा था या रानी १ 
माँ कद एक कहानी? |” --यशोधरा* 
कहानी सुनने की प्रवृत्ति मानव समाज में प्राचीनकाल से चली 
आई है। बालकों वी रुचि जाति की रुचि की परिचायक इोती है। 
ऊद्दनी में हमारे कौवृइल की द्वी तृप्ति नहीं होती बरन्‌ उस कौतूइल 
के पीछे इमारी व्यापक सहानुभूति की एक श्रव्यक्त रेखा भी दिखाई 
पड़ती है। गजा-रानी, साहूकार और वजीर के वेटे-वेटियों की 
कहानियाँ हम छुट्पन से सुनते आये हैं। वर्तमान साहित्यिक 
दनियाँ भी प्राचीन नानी की पुत्रियाँ या घेत्रतियाँ हैं, किन्तु 
टोनों में ऐसा ही भेद है जैसा कि बूढ़ी पोपले झुँह्ठ वाली नानी और 
उसकी स्कूल कालेज में पढने वाली ऊँची ददील के जूतों से उन्नत, 
नई वेश-भूपा से सुसज्षित थेत्ती में। नई साहित्यिक कहानियाँ 
मानव-केन्द्रित होती हैं उनमें देवता-दानवों और पशु-त्तियों के 
लिए स्थान नह होता । यदि पशु-पक्षी आते भी हैं तो वे आदमियों 
की सी बोली नहीं ब्रोलते और मनुष्य भी उनकी बोली को नहीं 
'समम पाते, मूक इंग्रितो से चाहे कुछ अनुमान लगा ले। आजकल 
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की कहानियों का क्षेत्र राजा-रानियों के वृत्त वर्णन में सीमित नहीं 
रहता । इसके अतिरिक्त उनमें देवी सहायता के लिए. भी भ्रधिक 
स्थान नहीं रहता और न अत्यधिक आकस्मिकता का | कोई आदमी 
सोते से उठकर राजा नहीं वन जाता | झ्राजकल का कहानीकार एक 
राजा और एक रानी से सन्त॒ष्ट नछ्लों होना चाहता | वह उसका नाम- 
आम ही नहीं देता वरन्‌ उसका स्वभाव बतलाकर उसके व्यक्तित्व को 
अकाश में लाना चाहता है। आजकल्ञ के कथा-साहित्य में व्यक्तित्व 
का महत्त्व है | इन सबके अतिरिक्त वह केवल कौतूहइल की तृप्ति न 
करके मानव-जीवन के भीतरी स्तरों की भी माँकी दिखाता है। 
और आतरिक भावों की बाह्मझृतियों से अ्रन्विति भी करता है । 
आजकल का कहानीकार औत्सुक्य के साथ भावुकता और बुद्धि दोनों 
की तृप्ति कर काव्य के अधिक निकट आ जाता है । 
काव्य मानव-जीवन की आलोचना है। इस परिभाषा की पूर्ति 
हमारा कथा-साहित्य पूर्णतया करता है। कथा-साहित्य में उपन्यास 
और आख्यायिका दोनो ही आते हैं | इन दोनों में भेद है | उपन्यास 
में जीवन की अनेकरूपता मिलती है। उसमें इमको जीवन की 
सरिता नाना शाखा-प्रशाखाओ के बहकर एक परिणाम की ओर जाती 
हुई दिखाई पडती है, क्रितु कहानी में हमको जीवन की एक मलक ही 
दिखाई पड़ती है | वह रलक ऐसी होती है कि वह जीवन का अ्रंग 
दोकर भी उससे स्वतंत्र एवं स्वतःपूर्ण रहती है । वह जीवन के प्रवाह 
में मिली हुई होकर भी छिपकली की पूछ की भॉँति प्रवाह से अलग 
की जा सकती है। उपन्यास में भी एकलक्ष्यता रहती है किन्तु कहानी 
की एकलक्ष्यता त्रिलकुल सीधी और स्पष्ट होती हैं। सफल लक्ष्य 
वेघ करने वाले अजुन की भाँति कद्दानीकार भी श्रपनी हृष्टि जो 
केन्द्र से बाहर नद्दी जाने देता; वह चिड़िया को नहीं, चिड़िया के पिर 
को ही देखता है। 
कहानीकार ठीघी राह से पाठक को लक्ष्य के पास ले जाता है 
१० 
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किंतु वह लक्ष्य ऐसा न्ीं होता जो एक साथ दिखाई पड जाय। 
इसलिए सढक में एक वा दो सोढ़ आजायें तो श्रच्छा दे, किंठ उसमें 
शाखाएँ न फूट्नी चाहिएँ । कहानी के शीर्षक में उसकी झलक तो 
मिल जाती दे लेकिन वह यावः श्रन्त में एक काब्यात्मक ढंगसे 
पूर्णतया व्यक्त होती दे। वह अन्तिम वात ही कहानी का तथ्य कहलाती 
है | इसके अतिरिक्त कद्नी में घटना श्रौर मावों का सन्ठुलन रहना 
चाहिए और साथ ही साथ उसमें कथोपक्नन की सलीवता होना 
बाछुनीव है। कहानियाँ सब्र ठच्ची तो नहीं हो सकती, किंतु 
उनका स्वाभाविक होना आवश्यक है। उनका स्वाभात्रिक होकर 
भी चमत्कारपूर्ण होना सोने में सुगंध की बात उत्पन्न कर देता हैं। 
जो कहद्ानीकार स्वामाविकता ओर चमत्कार-प्रदर्शन को ठीक श्रनुपात 
में रख सकता है, वद्दी सफल होता दे | 

प्राचीन संस्कृत और प्राकृत साहित्य में कहानियों का वाहुल्य रहा है 
आ्ररजातक कथाओं, कथासरिलागर, द्वितोतदेश, पंचतंत्र, सिंद्सन- 
धत्तीती आदि की कद्दानियों का कई मापाओं में अनुवाद भी हुआ 
हैं| इनमें घट्ना-प्रधान ओर माव-ग्रवान दोनों ही प्रकार की कहा- 
निर्यां मिलती ई । 

आराजकल हिन्दी में जो छोटी कहानियाँ लिखी जाती ईं वे ग्राय+ 
बंगला द्वारा अंगरेजी साहित्य की देन हैं। मासिक पत्रिकाओं के 
कार्य ऐसी कद्दानियों की आवश्यकता प्रतीत हुई जो एक बैठक में ही 
समाप्त हो सके । कहानी दी साहित्य का एक ऐसा अग है जो साधारण 
पाठक के लिए इचिकर :। सक्कता है | आजकल जिस पत्रिका में 
कद्दानी नहीं होती साधारण पाठक उसको उपेक्षा की दृष्टि से देखता 
है | प्रयाग से निकलने वाली 'सम्स्ती! द्वारा ऐसी कहानियों का 
प्रचार बढ़ा । 

यद्यत्रि बह कहना तो कठिन है क्रि द्िन्दी की पहली! कहानी कब 
श्र किसने लिखी तथापि बह निर्वियाद रूप से कहा जा सकता है कि: 


श 
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इनका प्रचार करने में सरस्वती? का बहुत बढ़ा हाथ है। हिन्दी में 
कहानियों का लिखा जाना संवत्‌ १६५७ से प्रारम्भ हुथ्ा | हिन्दी 
कहानी के प्रारम्भिक लेखकों में श्री क्रिशोरीलाल गोस्वामी 
गिरिजाकुमार घोष ( पार्वतीनन्दन ), बड् मदिला?, पंडित रामचन्द्र 
उत्ल, मास्टर भगवानदास श्रादि हैं। इन लोगों की लिखी हुई 
कहानियों में कुछ तो मौलिक हैं और कुछ बंगला से अनुवादित | 
इसके पश्चात्‌ स्वनामधन्य जयशद्र प्रसाद जी ने इस ज्षेत्र मे श़वतग्ति 
होकर छोटी कह्वानियों में एक प्रकार से प्राणग्रतिष्ठा कर दी। उनकी 
आकाशदीप, पुरस्कार, प्रतिध्वनि, चित्र-मन्दिर आ्रादि कद्दानियों ने एक 
नया युग उपस्थित कर दिया । उनकी कहानियों में स्वर्णिम आभा से 
विभूषित प्राचीनता के वातावरण को उपध्यित करने के अतिरिक्त 
अच्छे मनोवैज्ञानिक चित्रण आये हैं | उनमें हमको बडे सुन्दर अन्त- 
इन्द्र भी दिखाई देते हैं। पुरस्कार नाम की कहानी में राजमक्ति और 
वेयक्तिक प्रेम का रुप है | आरात्मबज्निदान द्वारा मधूलिका इस इन्द्र का 
शमन कर देती है | इसके पश्चात्‌ विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक कहानी 
के क्षेत्र में आये | इनकी कहानियाँ अधिकतर सामाजिक हैं। इनकी 
बहुत सी कहानियो में शहरी जीवन के अच्छे चित्र आये हैं। इनकी 
कहानियाँ वार्तालाप-प्रधान हैं । 

सुदर्शन जी का नाम भी कोशिक जी के साथ लिया जाता है। 
इनकी कहानियों के कुछ कथानक राजनीतिक आन्दोलन से भी लिये 
गये हैं | इनकी “न्याय-मन्त्री! नाम की कहानी ऐतिहातिक है। शसने 
बहुत लोक-प्रियता प्राप्त की है। इनकी लिखी हुई हार में जीता 
शीर्षक कहानी में उच्च मानवता के दर्शन होते हैं | सुदर्शन जी शहरी 
मध्यवर्ग के प्रतिनिधि कद्दे जा सकते हैं । वास्तव में सुदर्शन जी कोशिक 
जी और प्रेमचन्द जी के साथ हिन्दी कहानी लेखकों की बृद्त-त्रयी में 
रक्‍खे जा सकते हैं। 

मु शी प्रेमचन्द जी ने हिन्दी कहानियों में जान डाल दी ऐ। एन्टरेने 
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अपनी कहानियों द्वारा साधारण मनुष्यों में भी उच्च मानवता के 
दर्शन कराये हैं। 'पच परसेश्वर' में पद का उत्तग्दावित्त दिखलाया 
है । धढ़े घर की वेटी बुरे श्र्थ में मी बडे घर की वेटी है और भले 
झ्र्थ में मी अपने नाम को सार्थक करती है । जो देवर और पति के 
बीच में लड़ाई का कारण बनती दे वही उनमें मेल करा कर अपने 
हुदय की मानवता का परिचय देती है। “शत्तरंज के खिलाड़ी” आदि 
कट्दानियाँ जीवन के श्रच्छे चित्र हैं। “ैदगाह? में गरीव मुह्लिम जीवन 
दी माँवी मिलती है | मु शी जी की कहानियाँ अधिकाश घटना-प्रधान 
ह किन्तु उनमें मावुकता का मी पुट पर्यात मात्रा में मिलता है। 

श्री चण्डीप्रसाद दृव्येश ने जो कहानियाँ लिखी हैं वे कह्यनी की 
अपेक्षा राद्य काव्य का नाम अधिक साथंक्र करती हैं। उनकी 
कंद्दानियों में भाषा का चमत्कार अधिक है | 

प्रेमचन्द जी के बाद कहानी साहित्य में जैनेन्द्र जी का नाम आदर 

से लिया जाता है। आपकी कहानियों में युग की नई मावनाश्रों के 
टर्शन मिलते हैं| आपकी “खेल” नाम की कहानी को पढ़कर कविवर 
मैयिलीशरण गुप्त ने कद्दा था कि हिन्दी में रवि बाबू और शरद बाबू 
हमको मिल गये और एक साथ मिले । जैनेन्द्र जी की कहानियों में 
कथानक अथवा तथ्यनिरूषण का इतना महत्त्व नहीं जितना कि 
मनोवैज्ञानिक चित्रण का | फिर भी वीच-बीच में वे बड़ी तथ्यपूर्ण 
बातें कह देते हैं । 

चन्द्रगुम जी विद्यालकार ने वडी सुन्दर कद्दानियाँ लिखी हैं 
श्रापती 'तंगेवाला?, 'क ख ग! 'डाकु ध्वीत्रीस घटे! आदि कहानियों 
ने अधिक प्रसिद्धि पाई है । 'चौजीत घटे! नाम की कहानी में क्वेटा 
भूकम्प का द्वान है । डाकू में दरतार साहब के धार्मिक वातावरण का 
अच्छा चित्रण है। 'एक सस्ताइ! नामकी कहद्दानी पत्रों में लिखी गई है। 

अजय ञी अब वात्यायन के नाम जेय हो गये हैं।आपने 
कद्दानी कला में विशेष निपुणता प्राप्त वी है। आपकी कहानियों में 
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विप्लव और विस्फोट की सी भावना रहती है | आपकी “अमर वल्लरी' 
नाम को कहानी में एक विशेष काव्यभावना को लेकर पीपल वृक्ष का 
जीवन वृत्त आया है। यह एक प्रकार का शब्दचित्र है। 

श्री अन्नपूर्णानन्द और श्री जी० पी० श्रीवास्तव ने विनोद-पूर्ण 
कहानियाँ लिखी हैं । श्री चतुरसेन शास्त्री ने कुछु ऐतिहासिक कहानियाँ 
अच्छी लिखी हैं। उनका भाषा-प्रवाह प्रशंसनीय है | वर्तमान कहानी- 
लेखकों में सियारामशरण गुप्त, विनोदशड्भर व्यास, बेचन शर्मा उम्र, 
उपेद्रुनाथ अश्क, पहाड़ी, यशपाल, राधाक्षष्ण. प्रमति 
महानुभावों के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। पन्‍्त जी की पाँच 
कहानियों में पान वाले आदि के शब्द-चित्र देखने को मिलते हैं । 

हिन्दी की त्री लेखिकाओं में शिवरानी देवी, सुभद्रा कुमारी चौहान, 

कमला देवी चोधरानी, उषा देवी मित्रा, होमवती तथा चन्द्रवती जैन 
प्रति देवियों ने विशेष ख्याति पाई है। श्रीमती होसबती देवी की 
कहानियो का संग्रह 'निसगग? नाम से छुपा है। 

हमारे समाज में नई सभ्यता के जो नये भाव आये हैं उनको छाप 
हमारे कहानी-ताहित्य पर पडती जा रही है। हमारे कहानी-साहित्य का 
वरशणन-क्षेत्र बहुत व्यापक होता जा रहा है | उसमें बैल-बकरों को भी 
मनुष्य के साथ-साथ रागात्मक सम्बन्ध में रक्‍्खा जाता है। इसी के 
साथ साथ भाव-विश्लेपण और मनोवैज्ञानिकता बढ़ती जा रही है। 
इस उन्नति को देखकर यह आ्राशा की जा सकती है कि वह शीघ्र ही 
विश्व साहित्य से टक्कर ले सकेगा । 


२३ हिन्दी-साहित्य में समादोचना 


यद्यपि आलोचनात्मक सूक्तियाँ तो बहुत काल से वर्तमान हैं तथापि 
हिन्दी में वर्तमान ढंग की समालोचना का सूज्रयान हरिश्चन्द्र-युग से 
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हुआ है । प॑ वदरीनाराबण जी चौधरी ने अपनी आनन्द-कादम्बिनी! 
पत्रिका में कई समालोचनाव्मक लेख निकाले । पत्र-पत्रिकाओं की 
उन्नति के साथ-साथ समालोचना शैली में भी उन्नति होती गई | कुछ 
समालोचनाएँ पुस्तक-रूप में भी लिखी गई। स्वनामवन्य श्रचाय 
मद्यावीर प्रसाद द्विवेदी ने 'कालिदास की निरकुशता” नामक पुस्तक 
में कालिदास के अन्धों की. 'निर्णयात्मक समालोचना ( रप्रहालाकं 
०7/४087 ) लिखी और “विक्रमाह्देव चरित चर्चा! और “नेपघ- 
चरित-चर्चा' नाम की पुस्तकों में परिचयात्मक समालोचना के 
[उदाहरण उपस्थित किये | 
लिखित ग्रन्थों के रूप में मिश्र-वन्धुओं का हिन्दी नवरतत विशेष 
रुप मे उल्लेखनीय है | यद्यपि बहुत से लोग उनके निर्णयों से सहमत 
नहीं हैं, तथापि मिश्र-ननन्युओं ने उस समय के लिए बहुत श्रच्छा काम 
किया । उन्होंने कवियों की भाषा, विषय त्था काव्यकला-सम्बन्धिनी 
विशेषताओं को बतलाने के अतिरिक्त हिन्दी के नवरत्नों का सापेक्षित 
स्थान मी निर्धार्ति करने का उद्योग किया | पुश्तक में बहुत सी बहु- 
मूल्य सामग्री है, किन्तु उसके पढ़ने से यइट प्रतीत शेता दे कि वे किसी 
संस्था द्वारा परीक्षक नियुक्त हुए हों | उन्होंने बिहारी को देव से नीचा 
स्थान देकर एक बाढ खड़ा कर दिया । उससे साहित्य में कुछु सजीवता 
अआायगड़ | 
स्वगी य प० पद्मसिद शर्मा ने (बिहारी सतसई की भूमिका! नामक 
ग्रन्थ में बिहारी की तुलनात्मक समालोचना निक्ताली। उसमें उन्होंने 
ब्रिह्दरी की उसके पूर्ववर्ती' श्र परवती' कवियों से तुलना कर, बिहारी 
, वी उत्कृप्ट्ता दिखलाई | वद्यपि उनकी समालोचना में पत्षणात और 
महक्ली-दाद सी दिखाई पढ़ती हे, तथापि उससे बिहारी के सम्बन्ध 
में लोग वी जानकारी बहुत-कुछ वढ़ गई है | देव और बिहारी के 
विवाद के सम्बन्ध में प ० कृष्ण॒विहारी मिश्र 'देव और बिद्यारी 
नाम का बहुत ही विद्वताप्र्ण ग्रन्थ लिखा है | उन्होंने यद्यपि देव का 
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पक्ष लिया है तथापि बिहारी के महत्त्व को पूर्णतया स्वीकार कर अपनी 
निष्पक्षता का पूर्ण परिचय दिया है | बिहारी को उनके छोटे छून्दों 
के कारण, जुद्दी की कली कहा है तो देव को कमल का फूल 
ठहराया है। लाला मगवानदीन ने भी बिद्दारी का पल्‍ला ऊँचा 
दिखाने के लिए बिहारी और देव” नाम की पुस्तक लिखी है । 
क्रमश आलोचना का आदर्श बदल गया है| अब किसी बँधी 
हुई रीति या नियमावली के आधार पर काव्य के गुण-दोप बतलाने की 
अपेक्षा समीक्षक आलोच्य कृति द्वारा लेखक या कवि की अनन्‍्तरात्मा 
में प्रवेश कर उसके भावों को एक व्यवस्थित रूप में उपस्थित करना 
अपना सुख्य ध्येय समझता है| वह केवल यह निर्णय देकर सन्तुष्ट 
नहीं हो जाता कि किसी रचना में असुक मात्रा में नीर है और असुक 
मात्रा में क्ञीर, वरन्‌ वह क्वीर के रसास्वादन में भी सहायक होता है । 
अ्राजकल प्रायः आलोचक इसी आदर्श को अपने सामने रखते हैं। 
इस प्रकार की आलोचना को व्याख्यात्माक ([76परछाए०) आलोचना 
कहते हैं | तुलनात्मक आलोचना भी इस प्रकार की व्याख्या में सहायक 
होती है । इसी प्रकार कवि की ऐतिहासिक परिस्थितियों को बतलाकर 
उसकी कृतियों में समय का प्रभाव चततलाना ऐतिहासिक आलोचना 
( परा&#0709 0777०४7 ) कहलाती है और स्वयं कवि की 
मानसिक स्थिति पर प्रकाश डालकर उसकी कृतियों द्वारा उसकी 
वैयक्तिक छाप को प्रकाश में लाना मनोवैज्ञानिक आलोचना 
( 7390700ट09ा ०7४087 ) कह्दाती है | ये दोनों प्रकार की 
आलोचनाएँ व्याख्या में योग देती हैं। अपने मन पर पडे' हुए प्रभाव 
को ही मुख्यता देकर कवि की प्रशंसा के पुल बाँध देना या निनन्‍्दा का 
बबंडर खड़ा कर देना प्रभावात्मक आलोचना € [797889ं0मरार्श 
०7४०४७४ ) कहलाती है | उसमें 'क्या खूब कहा 'बस व्रात फिर 
बैठ गई”, “वह तो शक्कर की रोटी है जिधर से तोड़ो उधर ह्वी मीठी है” 
ऐसे वाक्‍्यों की प्रधानता रहती है| पंडित पद्मसिंह शर्मा भी अपने 
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उत्साह्मधिक्य में कहीं-कहीं ऐसी ही आलोचना कर वैठे हैं । 
आचार्य शुक्ल जी ने 'ठुलसी ग्रन्धावली की भूमिका में ठुलसीदास 
की; 'अ्मरगीतसारः की भूमिका में सर की ओर “जायसी ग्रन्थावली' 
की भूमिका द्वारा जायसी की आलोचना कर हिन्दी में व्याख्यात्मक 
श्रालोचना का वथार्थ रूप से पथ-प्रद्शन किया है | आचार्य शुक्ल जी 
यद्यवि पाश्चात्य गआ्ावशों से प्रभावित हैं तथापि उन्होंने भारतीय 
रतपद्धति का आश्रय लिया है ओर उसमें भाव आर विभाव दोनों 
पत्तों को ही मुख्यता दी है | बिना विभावों के अनर्गल भावों की 
भ्रृ खला जोड़ने वाला के अथवा केवल शैली को महत्त्व देने वाले 
कोरे अझ्मिव्यजनावादियों के वे सख्त खिलाफ हू । 
हाल दी में विद्ारी के ऊपर श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र लिखित 
'अद्दारी की वाग्विभृति! नाम की एक आलोचनात्मक पुस्तक निकली 
है। उसमे बिहारी की भाषा उनकी मक्ति भावना; मावनव्यज्ञना 
आदि बालो पर अच्छा प्रकाश ढाला गया है। 'दलारे दोहावली? 
के सुप्रसिद्ध टीफाकार मिलाकारीनी ने 'त्रिद्यरी शेन! नाम की अच्छी 
पुस्तक लिखी ह। पुस्तक में विद्वारी पर किये जाने वाले श्राक्षेपो का 
भी उत्तर दिया गया है ओर उनके जोवन वृत्त पर भी विवेचना की 
ण्ईहै। 
ग्राजकल कई कवियों पर समालोचनात्मक ग्रन्थ निकल चुके हैँ। 
। १० कृष्णुशदूर शुपल्ष का ऊपिवर रत्ताकर पर एक ग्रन्थ निकला दे, 
जिसमें लेखक ने उनके विभाव-चित्रण और अलकारों तथा रसो की 
अच्छी विवेचना की है। केशव की काव्य कला? में केशवदास के 
शाचार्यन्च और कवित्य पर अच्छा प्रकाश डाला गया है | श्री 
भुवनेश्बर नाथ मिश्र-कृत मीणा की प्रेम साधना” मी एक बहुत उत्तम 
प्रत्थ ४ । उसमें मीस के विरद-प्रधान गीत-काब्य का सुन्दर विवेचन 
है। #ी गमऊुमार वर्मा ने 'कशीर का रहस्यवाद” नामऊ ग्रस्थ में 
फत्रीर के सिद्वान्तो पर आवश्यक आलोक डाला है। उनके इठओरोग , 
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की भी व्याख्या की गई है | आधुनिक कवियों के ऊपर कई सुन्दर ग्रन्ध 
निकल चुके हैं। श्री जयशह्लूर प्रसाद पर तो पाँच अन्थ निकल चुके 
हैं| इनमें दो ( एक श्री सत्यपाल जी विद्यालंकार द्वारा 'कामायनी 
का सरल अध्ययन ' वूसरा श्री गंगाप्रसाद पाणडे द्वारा 'कामायनी का 
परिचय”) तो केवल कामायनी पर ही हैं | एक द्वी कवि पर बहुत से 
आलोचनात्मक ग्रन्थ निकलने से अध्ययन से बडा सुभीता होता है । 
श्री नगेन्द्र जी के सुमित्रा नन्‍्दन पंत! में छायावादी कला का अच्छा 
विश्लेषण है । 

तुलसी के सम्बन्ध में आलोचनात्मक साहित्य की अ्रच्छी सृष्टि 
हुई है । तुलसी ग्रन्थावली के तुतोय भाग में ठुलसी के सम्बंध मे कई 
महत्वपूर्ण लेख निकले हैं, उनमें श्री रामचन्द्र शुक्ल की प्रस्तावना 
पुलसीदास” नाम से अलग पुस्तक के रूप भे निकल गई है। 
व्याख्यात्मक समालोचना में वह एक उच्चकोटि का अन्धथ है| उससे 
गोस्वामी जी के भावों की एक प्रकार से गद्य में पुनः सृष्टि की गई 
है। रायबहादुर बाबू श्यामसुन्दरदास जी के तुलसीदास? में गोस्वामी 
जी की जीवनी पर, 'मूल गुताई चरित' के आधार पर, अच्छा प्रकाश 
डाला गया है। 

श्रीसदृगुरशरण अवस्थी के 'ठुलसी के चार दल' ने भी तुलसी- 
साहित्य का महत्व बढ़ाया है | उन्होंने तुलसीदासजी के जानको मद्भल, 
पावती मज्ञल, रामलला नह॒छू और बरवे रामायण पर कई इृष्दि-कोणों 
से प्रकाश डाला है | उसमें बहुत सी रस और अलकार सम्बन्धी 
पठनीय सामग्री का सामवेश किया गया है। मिश्रवन्धुशओ ने पावती- 
मद्गल, नहछू आदि ग्रन्थों के प्रामाणिक होने में जो शद्लाएँ उपस्थित 
की हैं, पुस्तक के विज्ञ लेखक ने उनका बड़ी सफलता के राथ 
निराकरण किया है। 

श्री माताप्रसाद गुम ने 'ुलसी सन्दर्भ' में मूल गुसाई' चन्ति 
अप्रामाणिक प्रसिद्ध करने का यत्न किया हे। इसकी भी विवे 
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बहुत मार्मिक है | तुलसी-कृत अन्यों के काल-निर्णय के लिए इसमें 
बहुत उपादेव सामग्री है| अब “ठुलसी सन्दर्भ! की सामग्री ठिलसी- 
दास? नाम के ग्रन्थ में समाविष्ट हो गई है | द्वाल ही में पं० राम 
बद्देरी शुक्व ने गोस्वामी जी के ग्रत्यों का सुन्दर अध्ययन 'दुल्सी' 
नामक अन्य में प्रस्तुत किया है | 

सूरटासजी के ऊपर भी श्री इजारी प्रसाद ,द्विवेदी ने एक बहुत 
उत्तम ग्रन्थ लिखा दै | उसमें यूर की विद्यापति आदि वैष्णव कवियों 
से ठुलना की गई है। श्रीरामरतन मठनागर तथा श्री वाचस्पति त्रिपाठी 
लिखित 'सूर साहित्य की भूमिका? में सरकाव्य से सम्बन्ध रखने वाली 
प्रावः सभी वातों का (जैसे भक्ति; इतिहास, श्री वल्लभाचाय के 
सिद्वात, सर सागर से भांगवत्‌ की तुलना ) का समावेश किया है। 
तिद्वात के अनुकूल यूर-साहित्य से सश्बारी भावों और मनोदशाओओं के 
उठाइरण देकर उनके आत्वादन में इस पुस्तक से अब्छी सहायता 
मिलती है | 

मब्यकालीन साहित्य एवं वर्तमान क।ल की धाराश्ों के संबंध में 
कई ग्रन्थ निकले हैं; जिनमें श्री पदुमलाल पुस्नालाल बर्शी के “हिन्दी 
साहित्य विमर्प! का स्थान ऊँचा है। उन्होंने अपने 'विश्वसाहिंत्य में 
सादित्य के द्वास मानव-जाति में प्रेम और ऐक्य भाव स्थावित होने 
का एक विव्य सदेश वढिया है। ढा० इन्धनाथ मदान के “हिन्दी 
कलाकार में प्राचीन और अर्वाचीन कवियों ओर नाटक तथा 
उपन्यास लेखकों का अच्छा अध्ययन उपस्थित किया गया दै। 
पं० रामकृप्ण शुक्ल का 'सुकवि-समीक्षा' और भ्री नरोत्तम स्थामी 
का 'त्रिमूर्ति' भी मनन करने योग्य अन्य हैं। 

गदर श॒पामसुन्दर ठास ने अपने साहित्यालोचन? द्वारा साहित्य के 
भिन्न-भिन्न अंगों का परस्पर सबंध और मदत्व बतलाकर समालोचना 
के कार्य में एक श्कार की सुगमता उत्न्न करटी है। डाक्टर 
खीन्तनाथ के 'साहित्यों के अनुबाद ने भी लोगों की साहित्य और 
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कला-सम्बन्धी रुचि को परिमाजित करने में वहुत कुछ योग दिया है । 
रायबहादुर डा० श्यामसुन्दर दास के “हिन्दी भाषा और साहित्य का 
इतिहास” ने बाह्य परिस्थितियों को बतलाकर व्याख्यात्मक समालोचना 
के क्षेत्र में भ्रच्छा काम किया है । आज-कल और भी कई भाषा के 
इतिहास निकले हैं, जिनमें आचाय पं० रामचन्द्र शुक्ल का “हिन्दी 
साहित्य का इतिहास, डा० सूर्यकांत का हिंदी साहित्य का 
विवेचनात्मक इतिहास”, डा० रामकुमार वर्मा का “हिन्दी साहित्य का 
आलोचनात्मक इतिहास” एवं डा० सोमनाथ शुप्त का 'हिन्दी नाठक 
साहित्य का इतिहास? मुख्य हैं। इन ग्रन्थों से हिंदी भाषा के उन 
आंतरिक और बाह्य लोतों का पता लगता है जिनसे हिंदी काव्य की 
धारा का प्रभाव अविच्छिन्र रूप से आज तक बहा चला आरहा है। 
पं० जयचन्द्र विद्यालंकार की पुस्तक भारतीय वाडःमय के अमर 
रत्न! छोटी होने पर भी पांडित्यपूर्ण है | इसमें आदि से मध्यकाल तक 
के समस्त भारतीय वाड्मय का दिग्दर्शन कराया गया है । 

उपर्युक्त ग्रन्थों के अतिरिक्त और भी समालोचना-रंबंधी फुट्कर 
अन्थ निकले हैं। पं० रामकृष्ण शुक्ल ने “प्रसाद जी की नाव्यकला! 
में नाव्यकला के साधारण सिद्धांतों को बतलाकर प्रसाद” जी के 
नाटकों पर अच्छा प्रकाश डाला है। 'प्रसाद जी के दो नाटक! नाम 
की एक और पुस्तक निकली है। श्री जनादन का तथा डा० 
रामविल्ाास शर्मा ने भिन्न-भिन्न दृष्टिकोण से प्रेमचन्द जी के 
सम्बन्ध में एक अच्छी पुस्तक लिखी है| मा महोदय की पुस्तक में 
कला के ऊपर श्रधिक ज़ोर है और शर्मा जी की पुस्तक में विचारधारा 
पर अधिक बल दिया गया है। उनका दृष्टिकोण प्रगतिवादी है। 
उपन्यासों और नाटकों की समालोचना के सम्बन्ध में ऐसे बहुत से 
अन्थों की आवश्यकता है। प्रसन्‍नता की बात है कि अब नाठक 
साहित्य और उपन्यास साहित्य पर सी आलोचनात्मक अन्य निकल 
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उमालोचना के छिद्धान्तो पर भी वाबू श्यामसुन्दर दास जी के 
साहिन्यालोचन! के अ्रतिरिक्त कई श्रोर अन्थ निकल गये हैं । लेखक का 
'िद्वान्त और अध्ययन! और ढाकटर सूर्यक्रान्त शास्त्री का साहित्य 
।मीमासा? नाम के ग्रन्थ विशेष मचार में आ चले हैं | श्री नलिनी सोहन 
सान्‍्याल ने आने 'आलोचनावत्त! में मनोवेज्ञानिक पक्ष लिया हैः 
भरी सुधाशु जी का “काव्य में अमिव्यक्षनावाद! एक बहुत उच्च कोटि 
का अस्व है| उसमें कोचे ( (07009 ) के अभिव्यज्ञतावाद के अतिरिक्त 
अरने यहाँ के शलकार शास्त्र के कई मतों की अच्छी विवेचना हे । 
भी शान्तिग्रिय द्विवेदी के 'कवि शोर काव्य! में प्राचीन और श्रर्वाचीन 
कवियों के क्राव्य पर बहुत मार्मिक विदेचना हे। श्री पुष्पोत्तमजी ने 
थदर्श और यथार्थ! नाम की पुस्तक मे आदर्श और यथार्थ का 
पारलरिक सम्यन्व चतला कर इस दिशा में बड़ी मूल्यवान सामग्री 
उपन्वित की है। ऐसे अस्यो ने हिन्दी में सेद्धान्तिक आलोचना 
( 5020796.ए8 (07.60 87 ) की कमी पूरी की है। प्राचीन 
रीति अन्यी का भी श्रय श्राइुनिक ढंग से मूल्याकरन होने लगा है । 
ढाकदर नगेख की 'रीतिकाल की भूमिका! और डाक्टर भगीरथ प्रसाद 
मिश्र का हिन्दी काव्यशान्त का इतिहास! इस दिशा में अच्छे प्रयत्न 
हैं| हिन्दी की आलोचना का आरम|्म तो पराथ्वात्व प्रमावों से हुआ 
था झिन्तु अर उस पर प्राचीन रस सिद्धान्त का पर्यात्त प्रभाव है । 
उनमे मूल्यों का भी मान दे किन्दु वे कोरे भौतिक मूल्य नहीं दे । 
उनमें आध्यात्मिक मूल्पों को विशेष महत्व दिया जाता है | प्रगति- 
बादी तो केयल भीतिक काव्यों को दी मद्त्य देते हैँ, क्रिन्तु अधिकाश 
लोग धात्यात्मिक ओर सौढ्य सम्बन्धी मूल्यो को भी मान देते हैं। 
हमार आलोचना साहित्य में एक विशेष व्यक्तित्व आता जा रद्द 
हैं।दप को बात है ऊफ़ि दिल्‍्दी का आलोचना साहित्य दम 
प्रतिविन उन्नति हर रहा है । 
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' गतिशीलता के दो अथ हैं। एक साधारण, जिस के अनुसार 
अदित्य में जो कुछ उन्नति होती है, वही प्रगतिशीलता है और जो 
साहित्य जनहित का साधक है वही प्रगतिशील साहित्य है | दूसरा 
पारिभषिक अर्थ है जिसके अनुकुल एक विशेष सम्प्रदाय की 
विचारधारा से प्रभावित होकर साहित्य का खजन करना प्रगतिशीलता 
है। पहले अर्थ में भारतीय साहित्य का श्रीगणेश ही प्रगतिशीलता में 
हुआ है। जनहित हमारे साहित्य का आरम्भ से द्वी ध्येय रहा है। 
महर्षि वाल्मीकि ने काम-मोहित क्रौच के वध से दुर्श्वत होकर 'मा 
निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वती समा:? का जो पहला अनुष्ठ॒प छुन्द 
लिखा उसमें उन्होंने प्रगतिशीलता का शिलान्यास क्रिया | उसमें 
कवि का ध्यान जीवन की वास्तविकताओं की ओर गया ओर उसने 
भ्त्याचारी के प्रति अपने मन का विद्रोह स्पष्ट रूप में व्यक्त किया 
है । रामायण, और महाभारत में मी; अ्त्याचारपीडित मानवता की 
करुण पुकार सुनाई पड़ती है। काब्यों में राजाओं के विन्यास-वे भव 
का वर्शुन अवश्य है किन्तु उनमें भी अत्याचार के प्रति विद्रोह की 
मावना स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होती है। मेघदूत का कवि लोल 
अपाड् वाली पौर-ललनाओ के साथ अ्र,विकारानमिश् जनपद (आम) 
वधुओ्ो तथा उदयन-कथाकोविद ग्रामदूददो को भूल नह्ठी जाता । 
हिन्दी के वीरगाथा-काल में सामनन्‍्तशाही प्रभाव की प्रतलता के 
साथ व्यापक राष्ट्रीयता का भी अभाव था, किन्तु आपस की सारकाट 
के साथ कहीं कहीं अ्राक्रमणकारियो के प्रति भी विद्रोह की भावना 
प्रकट शेती है । उस समय के साहित्व में इतनी ही प्रगतिशीलता थी 
कि चन्द वरदाई आदि मह्मकविं लेखनी के ही शुर न ये वरन्‌ 


श्प्८ यवन्ध-मभाकर 


तलवार के मी वीर थे ओर उस साहित्य का तत्कालीन जीवन से 
सम्पक भी था | ( यद्यपि वह जीवन मजदूर श्रौर किसान के जीवन से 

द्र॒था )। 
ह हा समताभाव के ग्रतिपादक होने के कारण सच्चे प्रगति- 
शील ये। कबीर तो अपने समय से बढ़ें हुए थे । उन्होंने हो 
वर्यु-व्यवस्था पर बढ़ा जबरदस्त कुठाराघात किया था | नानक ने भी 
यद्दी किया | प्रायः सभी सन्‍्त कवि “जाति पाँति पूछे नहिं कोई, 
हरि को भजे सो हरि का होई? के मानने वाले थे | प्रेम-मागी' कवियों. 
में समता भात्र इतने मल रूप में तो नहीं था किन्तु जैसा आचार्य 
शुक्ल जी ने दिखाया है, उनमें भी लोकपच्ष का अभाव न था 
( यद्यपि उसका अध्तित्व वहुत ही ज्ञीण और घुधली रेखाश्रों, 
में था )। 

भक्त कवियों में संघार को 'म्ग वारि! और “र्जौ यथाहिश्र मः?' 
मानने वाले गोस्वामी तुलसीदास जी भी अपने समय की परिस्थिति से 
बेखबर न ये | 'खेती न किसान को भिखारी को न भीख वलि, बनिक 
को वानिज न चाकर को चाकरी' और दारिद्रय दानव से सीद्रमान 
प्रजा की विषम परिस्थिति की उन्हें खबर थी। जासु राज्य प्रिय प्रजा 
दुखारी, सो रुप अ्वसि नरक अधिकारी! कहकर उन्होंने किसानों के 
प्रति अपनी सहानुभूति दिखाई है | सर ने भी 'खेलत में को काको 
गुसया ओर प्रेम के नाते द्वी सही, कृष्ण को खरी-खोटी कहलाकर 
उमताभाव का पक्ष लिया है। क्ुभनदास ने “सन्तन को कहा सीकरी 
सो काम! हर तत्कालीन सामन्तशाही का तिरस्कार किया था | 
ठुलती वर -व्ययत्था के अवश्य पोषक ये, किन्तु कृष्ण भक्त कवि 
रूड़ियों शरीर लोक मर्यादा के प्रति विद्रोही न हीं तो उदासीन अवश्य थे | 
रीति-काल की प्रगतिशीलता शायद इतनी ही थी कि उसने सन्‍्तों और 
मक्तों की बढ़ती हुई वैराग्य-मावना को सांधारिकता की ओर ले जा कर 
उसका संहलन उपस्थित कर दिया था | बिलास का मद उस काल में: 
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बढ़ा हुआ था ओर साहित्य रुढ़ियों के दलदुल में फेस गया था। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इस रुढ़िग्रस्त श्रृज्ञार के वातावरण में मारत- 
दुदंशा पर चार आँसू बहाकर अपनी प्रगतिशीलता का परिचय दिया 
था, उनकी निभ्नोल्लिखित पंक्तियाँ बहुत प्रसिद्ध हो चुकी हैं ;-- 
अंग्रेज राज सख साज सजे सब भारी। 
पै धन विदेश चलि जात यहै अति ख्वारी || 
ताहू पे मेँहंगी काल रोग विस्तारी। 
दिन-दिन दूने दुख ईश देत हा! हा! री॥ 
सबके ऊपर टिककस की आफत ओआआई। 
हा दा! भारत दुर्दशा न देखी जाई॥ 
द्विवेदी-युग में राष्ट्रीय साहित्य में पर्याप्त प्रगति-शीलता थी, किन्तु 
उस में वतंमान की अपेक्षा प्राचीन गौरव-गरिसा का कुछ अधिक 
बखान था। भारत मारती? उस समय की प्रमुख पुस्तक थी। चरित्र- 
निर्माण की भावना और उपदेशात्मकता अधिक थी। राजनीतिक 
उत्थान में पर्यात सफलता न देखकर हमारे साहित्य में दुःखबाद और 
पतल्लायनवाद की प्रव्गत्ति आई । 
ले चल वहाँ भ्रुलावा देकर 
मेरे नाविक ! धीरेथधीरे 
जिस निर्जन में सागर लहरी, 
अ्म्बर के कानो में गहरी 
निश्छुल प्रेम कथा कहती हो 
तज कोलाइल की अबनी रे!? 
छायावाद के साथ यद्यपि पलायनवाद लगा हुआ था तथापि 
उसके द्वारा भाषा के स्वतंत्र प्रयोग हुए। छंद से मुक्ति मिली ओर 
प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण बदला ओर श्रृंगार का संस्कार हुआ | यह 
भी एक प्रगति थी । 
इन प्रेम-कथाओं के साथ नवीन जी की कवि कुछ ऐसी तान 


2६6 प्रवन्ध-प्रभाकर 


सुनाओ, जिंससें उथल-पुथल मच जाए--नाश ओर सत्यानाशों का 
बुश्नाँधार जग में छा जाए! और निराला जी की “जागो फिर एक बार 
की तान सुनाई पढ़ जाती थी। मुंशी प्रेमचन्द जी ने भी किसानों 
का पत्त लिया था | यह सब प्रगति युग का अदणोढय था | आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने छायावाद में लोक-पक्त के अ्रभाव और जीवन के 
ग्रद्दृतवन की ओर ध्यान दिलाया था | पडित बनाग्सीदास चव॒वेंदी 
ने कसी देवाय के उत्तर भें किसानों और जनता जनाठन का पक्ष 
लेकर प्रगतिवाद का अग्रदू तत्व क्रिया था | 

सन्‌ १६३५ में फ्रास के विदेशी वातावरण में मारतीय प्रमतिशील 
लेखक संत्र की स्थापना हुई | ढाक्टर मुल्कराज आनन्द और सज्जाद 
आदि लेखक इसके ग्रवर्तक हुए | अ्रप्रल सन्‌ १६३६ में पहली भार- 
तीय कान्करेंस मु शी प्रेमचन्द जी के सभापतित्व में हुईं। दूसरी 
कान्करेंस कलकतत में दाक्टर रवीद्रनाथ ठाकुर की अध्यक्षता में हुई | 
तमी से प्रगतिवाद का पारिमापिक अर्थ में सूत्रपात हुश्रा | इश् 
की मूल धाग्णाएं इस प्रकार हैं;-- 

(१) सादित्वकार जीवन से अलग नहीं रह सकता। उसको 
जीवन का चित्रण द्वी नहीं करना चाहिए वरन जीवन सम्बन्धी सस- 
स्पाश्रों के इल करने में क्रिवात्मक भाग भी लेना चादिए | 

(२) कविता संसार को फ़िसी सुख-स्वप्त में भुला देने की वस्तु 
नहीं वस्न, समर्प में प्रवेश कराने की वस्तु है । समाज के करुण क्रन्‍्दन 
को अब अफीम की मात्रा देकर शमन करने की श्रावश्यकता नहीं अब 
वो समाज के गलित श्रगों में चीग लगाकर उसकी सड़ाम क्रो दर 
करना आवश्यक है । समाज में सामन्तशादी पू जीवाट, फासिज्म और 
साम्राज्य ही जो शक्तियाँ है उनके समूल नाश करने में ही समाज का 
कल्याण है | प्रगतिवाट वगन्सबए॑-द्वाय वर्गंदीन समाज स्थापित करने 


के पत्न में दे | युगवाणी में पद जी ने उस समाज का ब्रादर्श इस 
कार बतलाया दे-- 
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श्रेणि-वर्ग में मानव नहीं विभाजित 
धन-बल से हो जहाँ न जन-श्रम-शोषण 
पूरित भव जीवन के निखिल प्रयोजन || 

निराला जी के 'कुकरमुत्ता? काव्य सें कुकरमुता की ओर से 
गुलाब के फूल को चुनोती है। यह शोषित वर्ग की ओर से शोपकों 
के प्रति चुनोती है । 

इसलिए, प्रगतिवाद ऐसे साहित्य-निर्माण के पक्ष में है जो 
'साम्यमलक वर्गह्ीन समाज की स्थापना में सहायक हो! वह व्यक्ति 
की प्रेम-पीड़ा सुनना नहीं चाहता वरन्‌ समष्टि का ज्षुधा पिपासा-प्रेरित 
आतंनाद सुनने को उत्सुक रहता है | इसलिए रिनिकर के शब्दों में 
अब उसकी कविता न नील-कुज में स्प्रप्त खोजेगी ओर न चन्द्र- 
किरणों से चित्र बनायगी--- 

आग न उड़ के नील-कुज में स्वप्त खोजने जाऊँगी; 
आज चमेली में न चन्द्र किरणों से चित्र बनाऊँगी। 

(३) संसार में आध्यात्मिक आवश्यकताओं की अपेक्षा क्षुधा- 
'पिपासा सम्बन्धी भौतिक आवश्यकताएं मुख्य हैं; 'सुन्दर हो जनवास 
सन सुन्दर तन! | कला और काब्य पेट भरे पर सूमकते हैं; (भूखे भजन 
न होइ गुपाला? | भूखे के लिए तो तुलसीदास जी के शब्दों में चार 
चने ही धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष के चारों फल हैं। भूखे के लिए उषा 
का स्वर्ण सुहाग कोई श्रथ नहीं रखता ओर न तारक द्दीरक कणों से 
'विखचित वेणी वाली वसन्‍्त रजनी । यदि छायावाद स्थूल के प्रति 
सूक्ष्म का विद्रोह था तो प्रगतिवाद सूक्ष्म के प्रति स्थूल का विद्रोइ 
नहै। छायावाद जहाँ वस्तु को उसकी कटी-छेंटी सीमा में न देखकर 
उसको भाव की स्वर्णिल आमा से विभूषित करता था वहाँ प्रगतिवाद 
उसे नम्म रूप में देखना चाहता है | 

(४) कला और साहित्य का अवश्य निर्माण हो किन्तु बह 
प्रोलेतिरियत अर्थात्‌ जन साधारण के लिए हो | शोपित-पीड़ित सानव 

श्र 
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ही उसके आलम्बन हो। कविताएँ. किसानों, मजदूरों आदि 
सर्वद्वारावर्ग पर लिखी जायें क्योंकि मूंढ असभ्य दूषित ही भू के 
उपकारक है शरीर पढित, शानी; दानी आ्रादि जिन लोगो को पिछली! 
संस्कृति में मान दिया जाता था, वे सब प्रतारक ओर प्रवचक हैं । 
(५) जीवन की वास्तविकताओं के साथ सम्पर्क रखने के लिए. 
प्रगतिबादी अथार्थवाद की ओर झुका छुत्रा हैं। वह यथाथवाद 
बीभत्स और कुरूप के चित्रण से नहीं घत्रराता । ग्रामीयां के बरो के 
चित्रण के सम्बन्ध में श्री भगवती चरण वर्मा की “मंसा गाड़ी? को 
कविता काफी मशहूर हो चुकी है-- 
चरमर-चरमर-चूँ -वरर-मरर 
जा रही चली भंसा गाड़ी | 
2८ > २८ >८ 
भू की छाती पर फोड़ों-से 
हूँ उठे हुए. कुछ कच्चे घर 
में कद्दता हू खेंडदर उसको 
पर वे कद्दते हैँ उसे ग्राम । 
दिनकर जी ने भी मदलों के वैभव की ठुलना में भारत की गरीबी 
का बढ़ा दृद्यदावक चित्र खोंचा हैं; देखिए:-- 
श्वानों को मिलता दूध वस्त्र, भूखे बालक अकुलाते हैं 
माँ की दृद्मी से चिपक ठिठ्धर जाड़ों की रात विताते हैं, 
युवती * लजा वसन बेंच जब व्याज चुकाये जाते हे 
मात्ति७ »व तेल फुलेलों पर, पानी सा द्रव्य बहते है, 
पापी मदलों का श्रहंकार, देता मुझको तब आमनत्रण। 
अंचल जी के 'करील? में हमको ऐसे चित्र मिलते है | “करील 
घ्वय॑ सामाजिक[शोपण का प्रतीक है | 
(६) दर्शन श्रौर धार्मिक विश्वासों में प्रगतिवाद माक्संबाद के 
भौतिकवाद को श्रपनाये हुए है । राजनीतिक श्राठर्श भी वह सोवियता 
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रूस से प्रहण करता है। कविताओं में भी वह हस का गुणगान करता 
है | “'मास्को अब भी दूर है” सुमन जी की यदह्द कविता काफी ख्याति 
पा चुकी है| 

(७) सौंदर्य-बोध अब मधु, पराग ओर सुमनों, आम्र-मजरियों 
ओर अलिबालाशों में नहीं रहा वरन्‌ अब , साधारण सी चीज में 
भी होने लगा है | अब द्दीन ओर अल्प ही मह्यन बन गया है । 

पीले पत्ते, हूटी टनी, छिलके, कंकर पत्थर 
कूड़ा करकट सब कुछ भू पर, लगता साथंक सुन्दर।” 

(८) अ्रभिव्यक्ति का माध्यम सरल और सुनोध होना चाहिए जिस 
से कि कवि की वाणी जन साधारण तक पहुँच सके | प्रगतिवाद ने 
हिन्दी को उदूँ के बहुत निकट लाने का उद्योग किया है किन्तु संस्कार- 

' बश प्रगतिवादी कवि संस्कृत-गर्भित हिन्दी में कविता करते रहे हैं। 

(६) आलोचना का मानदण्ड उपयोगितावादी हो गया है। जो 
साहित्य शोषित पीडत मानव, किसानों और मजदूरों का पक्ष ले 
अथवा पूं जीवाद और फासिज्म का विरोध करे वह उत्तम है, जो 
पूजीवादी या सामन्तशाही संस्कृति का चित्रण करे, वह निक्ृष्ण है। 

प्रगतिवाद ने हमारे जीवन का मुख जीवन की ओर मोडा । जीवन 
की विषमताओं की ओर हमारा ध्यान किया । सवहारा वर्ग को उत्थान 

, दे उसने साम्य भावना को प्रमुखता दी और हिन्दू मुसलमानों को भी 
एक दूसरे के निकट लाने का प्रयत्न किया। प्रगतिवाद हमको स्वार्थ- 
परायण व्यक्तिवाद से इटाकर समष्यिवाद को ओर ले गया है| उसने 
लेखकों को शय्या-सेवी अकर्मण्य नहीं रक्‍्खा है। प्रगतिवाद में जहाँ 
इतने गुण हैं वहाँ कुछ दोप भी हैं। उसने वर्ग-चेतना को बढ़ाकर 
दोनों के बीच की खाई को और भी चौडा कर दिया है। संघर्ष को 
ही उसने एक मात्र साधन माना है; शान्तिपूर्ण और अहिंसात्मक 
साधनों पर उसने विचार नहीं क्रिया है ओर वह माक्‍्संवाद का 
धार्मिक कट्टरता के साथ पक्ष-समर्थन करता है | सत स्वातन्त््य की. 


ड़ 
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वह गु जायश नहीं छोडता | जो उसका साथ नहीं देते उनको वह 
प्रतिक्रिया वादी वा प्रतिगामी कहता है (इस सम्बन्ध में श्रव कुछ 
उदयरता आती जाती है ) | यथाथ्थंवाद और गढियों से स्वतन्त्र होने 
के नाम पर वह अश्लीलता को आश्रय देता है और पूजीवाद को 
गाली देने में कला शोर कविता के गौरव का ध्यान नहीं रखता | 
छायाबाद श्रौर रहस्यवाद की माँति प्रगतिवाद भी एक रूढियुक 
शब्दावली को जिसमें पू जीवादी, मुनाफाखोर, शोषित पीड़ित मानव, 
पोलेतेरियद, सब॒ह्वारा, जालिम, मजलूम, आदि मुख्य हैं, 
आश्रय देता है | प्रगतिवाद भी एक फैशन-सा होता जाता है। 
उसमें वास्तविक सहानुभूति की अपेक्षा बौद्धिक सहानुभूति अमरिक है | 
जिस प्रकार आज कल के रहस्यवादी कवि का जीवन अ्रध्यात्म से 
अछूता है उसी प्रकार आजकल के प्रगतिवादी कवि का जीवन मजदूर 
ओर किमान से दूर है | वह हिंप्रिगयार मख़मली सोफ़ों पर बैठकर 
व्रिजली के पंखे के नीचे खसकी टट्ठी को ओट में पावर पैन से 
मजदूरों की कविता लिखता है। वह महलों में ब्रैठकर मोपड़ियों का 
ख्यात्र देखता है | मज़दूरों ओर किसानों से बाहर की दुनिया उसको 
ज़ालिमों की दुनिया दिखाई देती है, यद्यपि वह भी उसी दुनिया 
का जीव हई | उच्च वर्ग में वह मानवी भावों को नहीं देख पाता । 
चुजु आ या सामन्तशादी यूष्टि का दुखी व्यक्ति उसकी सहानुभूति का 
विपय नहीं बनता । चीन और रूस से हमारी सहानुभूति अवश्य है 
फिन्तु उनके गौरवगाथा-गान में हमारी रागात्मिका वृत्ति नहीं रमती । 
अब] रोटी के सिवाय दूसरा मूल्य नहीं जानता, किन्तु उसे 

>ई सानना "डंगा कि मनुष्य केवल रोटी से नहीं जीता | जीवन 
के इतर मूल्यों वी ओर प्रगतिवादी का ध्यान नहीं जाता | लेकिन 
कर भी वह हमारे कवियों को इस भू की जजीरों भें बाँघे रखने के 

लिए, अपना मूल्य रखता है | बह हमारे कबियों को अनन्त की ओर 
जाने में एक स्वस्थ ब्रेक का काम देता है । जीवन कायम रखने 
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के लिए प्रगतिवादी की चक्की भी ग्रावश्यक है ओर उसकी ककंशता 
में मधुरता लाने के लिए. छायावाद का राश भी चाहिए। 


२५, हिन्दी में वीर रस तथा राष्ट्रीय भावना 


वीररस--हिन्दी में यद्यपि काव्य के आत्मा स्वरूप नवों रसों का 
समावेश रहा है तथापि उनमें श्रगार, करुण, वीर और शान्त की 
प्रधानता कही जा सकती है | 
कोई भाव या वस्तु सदा एक रस नहीं रहती | परिवर्तन जीवन 
का नियम है । देश की भिन्न-मिन्न परिस्थितियों के अनुकूल वीर रस 
का भाव भी बदलता रहा है | उसमें हमको एक निश्चित क्रम-विकास 
के दशंन होते हैं | 
यद्यपि हिन्दी का आदिकाल वीरगाथा-काल के नाम से प्रशस्त 
है, तथापि साहित्य के इतिहास में कोई समय ऐसा नहीं रहा जब 
कि न्‍्यूनाधिक रूप से वीरकाव्य न रचा गया हो क्योंकि वीरभावना भी 
हृदय की शाश्वत पुकारों में से एक है। वह कुछ काल के लिए दव 
सकती है, किन्तु उसका समूल नाश नहीं हो सकता। श्रृगार-प्रधान 
रीतिकाल में भी मृषण और लाल का ग्रादुर्भाव हुआ था । समय के 
हेर-फेर से वीर-भावना का रंग गहरा और इलका होता जा रहा है | 
अब हम एक एक काल को लेकर यह दिखायेंगे कि हिन्दी काव्य में 
वीर-रस तथा राष्ट्रीय भावना का क्रम विकास किस प्रकार हुआ है । 
वीरगाथा-काल--यह हिन्दी-साहित्य का शैशव काल था | जिस 
समय हिन्दी का जन्म हुआ था उस समय देश में रणचण्डी का 
भैरवनाद सुनाई पड़ रहा था। "मानो हि महता धने!, जो मान 
राजपूर्तों का स्वस्व था वही उनमें परस्पर वैमनस्थ के बीज बोकर 
उनके पतन का कारण बना । इसका कारण यह था कि उस समय 
इस मान का मानदरुड कुछ छोटा हो गया था। मानाप्तमान व्याक्त 
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तथा छोटे-छोटे राज्यों की चह्दारदीवारियों में सीमित था। लोग 
अपनी अपनी डफली पर अपना-श्रपना राग अलापना चाइते थे-- 
त्ञात्र-बर्म के नाम पर भाई-भाई का गला काटा जा रहा था। लहू 
बद्दाना उनका मुख्य ध्येय था | उनको इस बात की परवाह न थी क्रि 
किस का लट्ट बद्ाया जा रद्दा है | विवाह जैसे शुभ कार्यों का उपरो- 
दूवात और उपसद्दार रघिर की रक्तथारा से ही अकित होता था | 

क्षद्र-मान-मूलक परस्पर की फूट श्र वैमनस्यथ ने मुसलमानों की 
व्रिजयोल्लास भरी सेना के लिए प्रवेशद्वार तैयार कर दिया था। 
गआरक्रमणुकारी मुठलमानों से लोद्ा लेते लेते देश की शक्ति क्षीण द्वो 
गयी थी; कोई केन्द्रीय शासन न था । राजपृती रस्ती श्रवजली श्रवश्य 
दो गयो थी किन्तु उत्में ऐंट प्ररी बाकी थी। लड़ाई को दी धर्म 
सममनेवाली गजपूत जाति के लोग एक दूसरे को नीचा दिखाने में 
दी अगयनी वीरता की चरम सीमा सममते ये | ठिलली-कन्नीज की 
प्रनिदवन्द्रिता द्वी कविता का एक विपय रह गया था | कवि लोग जिसका 
खाते उसका गाते थे | जरा-जरा-सी बातों पर तलवारें खिंच ज्ञाती थीं । 
सती द्वोने वाली बेला का कौन दाह करे इस समस्या को लेकर ऐटसी 
नीत्रत आरा गई थी क्रि-- 

“धगुम्सा हुड्के प्रथ्यीगज तब | ठ॒स्ते हुकुम दियो करवाय | 
बत्ती दै देड सब तोपन में | इन पाजिन को देउ उड़ाय || 
क्ुुके खलासी सब्र तोपन पर | तुरते बत्ती दई लगाय॥ ' 
दगी सलामी दोनों दल में | धुअना रहो सरग मैंडराय | 
तोप छूर्टी दोनों दल में। रण में होन लगे प्रमसान ॥ 
अररर-प्रररर गोला छूट | कड़-कड़ करें अगिनिया बान ॥ 
र्मिमिम ग्मिम्मिम गोला बरस । सननन परी तीर की मार ॥7? 
इस तरह के बन वीरमाव को उत्तेजित करते थे | किन्तु इनमें 


बीरतस की उदार मावना कम थी । बदले को और नीचा टिखाने की 
मावना का प्राधान्य था। 
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उस समय के रासो अ्रन्‍्धों में थोड़े-बहुत श्रुगार के पुट के साथ 
ऐसी ही वीरता है | मुसलमानों से भी जो लड़ाइयाँ हुई, वे प्रायः 
व्यक्तिगत करणों से हुईं। इस काल की वीरता में यत्रपि राष्ट्रीयता 
'नहीं थी, तथापि अपनी बात के लिए. निर्मयतापूर्षक आत्म-चलिदान 
करने, शरणागत की रक्षा करने (जैसे प्रथ्वीराज का शहाबुद्दीन गोरी 
के भाई मीरहुसेन के कारण शाह से बैर मोल लेना ), स्रियों द्वारा 
पुरुष के प्रोत्साहित किये जाने आदि के भाव सराहनीय हैं । 
उस समय सुसलमान्न मात्र से घुणा करने का भाव दृढ़ नहीं था | 
व्यक्तिगत रूप से मुसलमान लोगों ने भी हिन्दुओं का खूब साथ दिया। 
. उस समय राष्ट्रीयता तो न थी किन्तु उदारता काफी थी। लोग मरना 
ओर मरना दोनों जानते थे। इतना होते हुए भो व्यक्ति का प्राधान्य था। 
भक्ति-काल---इस काल में वीर काव्य का रूप बदला । बीरता का 
कारण व्यक्तिगत न रह कर साव॑जनिक हो गया। प्रन्ना पर अत्याचार 
करने वाले आतताइयों के संहार में वीरता दिखाई जाने लगी | बीरता 
दिखाने वाले काव्य के पात्र उस समय इस लोक के न थे, वरन्‌ 
देव कोटि के थे । इसका प्रमाव जनता पर यह तो अवश्य हुआ कि 
उनमें श्रातताइयों के प्रति सात्विक क्रोध बढ़ा, पःप के प्रति घृणा हुई, 
'किन्तु उसी के साथ पापी के प्रति घुणा ने लोगों के छुदय में आभ्रय 
पाया.। लोगो के हृदय में आशा-भमाव की जाग्रति हुईं । लेकिन उस 
कार्य से स्वावलम्बन की मात्रा नहीं बढ़ी | यह बात विशेष रूप से सूर 
और तुलसी के काव्य पर लागू होती है | तुलसी ने आपस की लडाई 
को भी बहुत कुछ कम करने का उद्योग किया है। वे बड़े मारी शान्ति- 
वादी ये | राजपूतों की परस्पर फूठ को ही अपने मन में रखते हुए शायद 
- छुलसीदास ने नोचे का दोह लिखा होगा-- 
सुमति विचारदि परिहरहिं, दल-सुमनहु संग्राम । 
सकुल गये तनु त्रिन भये, साखी जादी काम ॥ 
चुलसीदासजी ने अवसर आने पर युद्ध के बड़े सजीव वर्णन किये 
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६ै। ऐसे रर्णन प्रावः छपयों में है । उनमें ओन गुण पर्यात्त मात्रा में है! 
केशवदाम ने नरकाव्य मी किया दे और उसमें वे बीरगाथा काव्य 
की भावनाओं के ही ग्रास-पास रहे हैं। केशवदास जी ने मदह्दाराज 
वीरसिंहदेवन की ब्रह्मटरी का श्रच्छा वर्णन क्रिया है किन्तु उससे: 
साम्राज्यशादी की झलक व ] उसमे मुगल-साम्राउथ की महत्ता स्वीकार 
की गई है। केशव के समय में उसी की महत्ता भी थी, और उस समय 
के मुसलमान सम्रार्यो का दिन्दुशों के प्रति व्यवहार भी अ्रच्छा था | 
केशवदास मे गम-रावण युद्ध के ही अच्छे वणन नहीं दे वरन: 
राम की चतुरंग चम्‌ के साथ लव-कुश के युद्ध का भी बढ़ा वीर- 
भावीत्ते जक वृत्तान्त दिया गया है ) 
रीतिकाल--यथपि रातिकाल का काव्य श्रु भार-प्रधान है तथापि 
उस काल में भी वीररस की कविता का अ्रभाव नहीं था | उस समय 
जोबरगज, भूषण, यूटन , लाल आए कब्रियों ने वीर रस की कबिता 
की | इनमे भुषण ने सब्र से ज्यादा ख्याति पाडे | इस समय के शरीर 
सब्र कवियों के लिए तो नहीं किन्तु भूषण और लाल के सम्बन्ध में यह 
अवश्य कद्दा जा सकता है कि इनमें द्विदू सगठन की मात्रा अधिक 
पाई जाती दे । इम इन के वर्णन किये हुए युद्धों भे वेयक्तिक छो प की 
श्रपेज्ता ट्न्दुल् की रक्षा का भाव देखते हैँ ।इनके समय दाढी 
चोटी का सर्प विस्वाई देता है | देखिए;--- 
(वेट गसे विदित घुगन राखे साग्युत, 
राम नास राख्यो अति रसना सुबर में। 
दिंदुत की चोटी, सेट्टी राखी दे सिपादिन की, 
क्रव्रि में जनऊ राख्यो भाला राखी गर में | 
मुगल, मरोद्षि राखे पातसाइ, 
बैरी पीसि राखे, बरटान राख्यों कर में। 
शजन की इंद गखी तेग बल सिवराज, 
देव राखे देवल, सुधर्म राख्यो घर में 7” 


मीड़ि राख 
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इसमें हिन्दू संरक्ृति की रक्षा की पुकार है। भूषण के काव्य में” 
वैरियों के प्रति अनुदारता भी दिखाई पडती है| 'तीन बेर खाती ते वै- 
तीन बेर खाती हैं, नगन जड़ातीं ते वे नगन जड़ाती हैं।” ऐसे कथन 
राष्ट्रीयवा तथा उदारता के विरुद्ध अवश्य पड़ते हैं किन्तु इसके: 
लिए केवल इतना ह्वी कहा जा सकता है कि वह रीतिकाल था। 
भूषण अच्छे यमक का लोभ संवरण न कर सके होंगे और दूसरी 
बात यह भी हे किवे मनुष्य थे. अपने समय की भाषनाओ्रो से 
प्रभावित थे। उनको हमें बीसवीं शताब्दी के मापदण्ड से नहीं" 
नापना चाहिए.। फिर वीसवीं शताब्दी में ही मानवता पूरी तौर से 
कहाँ आ पायी है। उस समय के और कवियों में वीर-ग।थ। काल 
का ही प्रभाव है| 
बरतध्तान काल--वर्तमान काल का जन्म भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से 
होता है। उन्होंने अपने नाटकों में देशभक्ति का पुथ दिया है| यद्यपि" 
उनके नाठकों में भी हिन्यू-सुसलिम संघ की रलक मिलती है, तथापि 
उनमें राष्ट्रीयता का सूत्र पात छुआ है। भारतवर्ष की दुर्दशशा का 
अच्छा चित्रण है। अपने दोषों को निर्भयता-पूर्वक स्वीकार किया 
गया है--“जगत में घर की फूट बुरी, फूटहि सों जयचन्द बुलायों 
जवनन भारत घाम? । अग्न ज्ञी राज्य की तारीफ करते हुए भी उन्होंने 
विदेश को घन जाने तथा टेक्‍्स की बुराई कौ है--- 
“अग्रेज राज खुख साज सजे सब भारी , 
पै धन विदेश चलि जात यहै अ्रति ख्वारी। 
3 8 धड छः 
सब्च के ऊपर टिक्षत को आफत आई, 
हा हां ! भारत द्॒दशा न देखी जाई।” 
भारतेन्दुजी में भारत को एक इकाई मानने की ग्वृत्ति है; भारत' 
के सुधार की पुकार है--“भारत-दुर्शशा लखी न जाई; भारत के दी: 
दुःख पर शोक प्रकट किया जाता है-- 
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(सब्रै सुखी जग के नर-नारी 
रे विधना भारत हि दुखारी |” 
सामूहिक रूप से वीरता दिखाने की भी बात आती है किन्तु वह 
वीरता अंगरेजों के नेढृत्व में ही है, उसमें साम्राज्यशाही की छाप है। 
देखिये बीरों को काबुल जाने के लिए प्रोत्साहित किया जा रहा है :-- 
“प्रगट बौरता देद्दि देखाई । 
छुनमहँ काबुल लेइ छढ़ाई ॥” 
राष्ट्रीय की जो तान भारतेन्द जी ने छेड़ी थी, उसका स्वर गुप्त 
जी में कुछ ऊँचा हो जाता है। 
गुप्त जी के 'ग्नघर' में हम को गाँधीवाद की सहिए्णु तापूर्ण वीरता 
के दर्शन होते हैं | यह कहना अनुचित न होगा कि महात्मा गाँधी के 
विचारों की हिन्दी साहित्य में गहरी छाप पढ़ी है। वीरता का दृष्टिकोण 
अब बदल गया है। अनत्र अत्याचारी के अत्याचार का बदला तलवार 
में घाव करने में नहीं रहा वरन्‌ प्रेम के साथ उसके हृदय परिवर्तन में 
'है। श्राजकल की वीरता का आदर्श हम इस पद्म में मली भाँति पाते हैं- 
ध्यापी का उपकार करो, हाँ 
पापों का प्रतिकार करो । 
भर अर है न 
श्ाग्रह्द करे सदा सत्य का 
जहाँ कहीं हो शोध करो, 
डरो कभी ।न प्रकट करने में 
लो अनुभव जो बोध करो, 
उल्तीड़न श्रन्याथ कहीं दरों 
दृढ़ता सहित (वशाध करो, 
डिन्तु विरोधी पर भी अपने 
करंणा करो ने क्रोध करो |” 
पाक में हमको सत्याग्रह और युद्ध दोनों ही पत्तों का उद्घाटन 
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मिलता है। अनाक्रमणकारी ( ]ए०7-888768अंए6 ) वथा हथ न 
'पसारने वाली वीरता हमको सुमित्रा के वर्णुनो में मिलती है-- 
“स्वत्वों की भिक्ना कैसी ! 
८ >८ >८ >८ 
पाकर वंशोचित शिक्षा-- 
माँगेंगी इस क्यो भिक्षा! 
प्राप्प याचना वर्जित है, 
ञ्राप भ्रुजो से अर्जित है। 
हम पर-भाग नहीं लेगी, 
अपना त्याग नहीं देगी, 
वीर न अपना देते हें, 
ने वे और का लेते हैं।” 
गाँधीवाद का गुस्बन्घुओं पर अच्छा प्रभाव पड़ा है। सियाराम- 
शरण जी ने अपनी “बापू! शीर्षक कविता में गाँधोवाद का परिचय 
“दिया है । देखिए कितना मानवतापूर्ण आशावाद है+-- 
“जान लिया तुमने विशुद्धान्त/करण से--- 
सत्ताधारियो के प्रहरण से 
नाश नहीं जीवन का; 
बीज उसमें हे चिरन्‍तन का (!? 
गाँधीवाद के साथ-साथ देश में क्रान्ति की भी लददर चल रही 
'है किन्तु उसकी छाया हमारी कविता में बहुत गहरी नहीं पड़ी ! 
यत्र-तत्र हमको काव्य में उग्रता के भी दर्शन मिलते हैं । कभी-कभी 
नवीनजी जैसे कवि ऐसी तान सुनाने को कहते हें, जिससे उथल- 
पुथल मच जाय-- 
४कवि, कुछ ऐसी तान सुनाश्रो, 
जिससे उथल-पुथल मच जाए । 
धः ऊ 25 घ् 
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प्राणों के लाले पढ़ जाएँ 
आरहि-न्राहि र॒ नम में छा जाए-- 
नाश और सत्यानाशों का 
बुश्मॉघार जग में छा जाए, 
बरसे आग, जलद जल जाएँ, 
भस्मसात्‌. भूघर हो जाएँ |?” 
हमको साहित्य से क्रांति को मज्क मिलती ट्थ्रवश्य है किन्‍्कः 
ज्यादातर इमको अत्याचारों को सहने का ही उपदेश मिलता है | 
देखिए सनेह्दीनी क्या कद्दते हैँ $--- 
“सह कर छिर पर भार मौन ही रहना छ्षेगा, 
अआवे दिन की कड़ी पम्रसीत्रत सहना होगा। 
रंग-महल-छी जेल आइनी& गहना होगा, 
किस्तु न मुख से कमी हन्त दवा | कहना द्ोगा। 
डरना होगा ईश से और दुखी की द्वाब से । 
भिड़ना होगा ठोक कर खम अनीति भ्रन्याव से ॥? 
थ्री मैधिलीशरण गुप्त ने 'काता और कर्बला' शीर्षक काव्य में: 
मुसलिम वीग्ता में जो कप्द-सदिप्णुता का भाव है उसझा बड़ा सुन्दर 
चित्रय किया है | ऐसे बर्णनो को पढुकर मुसलमानों के प्रति इमारी 
सहानुभूति बढती है| 
आजकल की वीरता ऊा वही लय है। ग्राजकल पशुब्ल को 
अपेक्षा आत्मगल का अविक्र महत्त्व दे | 
वत्त मान समय में रहत्ववाट और छायावाठ की कविता का प्राधान्य 
होते हुए भी काव्य जोवन के घोर सत्पों की उपेक्षा नहीं कर रहा है | 
बह देश की निराशा ओर द्वार से भली भाँति परिचित है। वह झूठी 
ढींग भी नहीं मारता | नवीन जैसे कवि भी पराजय गीत गाते हैं... 
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४ लोहे का । 
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“आज खडग की धार कुण्ठित है खाली वूणीर हआथ्ा | 
विजय पताका कुकी हुईं है, लक्ष्य-भ्रष्ट यह तीर हुआ ।”? 
आज का कवि अपने आश्रयदाता के गीत नहीं गाता | 
किसान, मजदूर, पीड़ित, शोषित ही उसके गीत के विपय बन गये 
हैं। पंत जी की 'बुगवाणी! में साम्यवाद की पूरी-पूरी छाप है | किन्तु 
उनका साम्यवाद शुष्क साम्बबाद नहीं है, उसमें सौदर्य और कल्पना 
'के लिए स्थान है | कवि की मानवतापूर्ण भावुकता में सब कुछ सुन्दर 
हो जाता है। हमारे भाव संकुचित राष्ट्रीयता से अन्तर्राष्ट्रीयता की 
आर जाने लगते हैं। पंतजी ने भावी संस्कृति का कैसा सुन्दर रूप 
सामने रक्‍्खा है :--- 
“जहाँ देन्य-जर्जर, श्रभाव-ज्वर पीढ़ित 
जीवन यापन हो न मनुज को गहित; 
युगयुग के छाया-भावों से न्ासित 
मानव प्रति मानव-मन हो न सशंकित; 
सुक्त जहाँ मन की गति, जीवन में रति, 
भव मानवता में जन-जीवन परिणति; 
सस्कृत वाणी भाव कर्म संस्कृत मन 
सुन्दर हो जनवास, वसन सुन्दर तन |” 
अब राष्ट्रीयशा को छोड़ मानवता की पुकार की जाती है-- 
“च्ुद्र, छणिक, भव-मेद-जनित 
जो, उसे मिटा, मव संघ भाव भर 
देश काल ओ स्थिति के ऊपर 
मानवता को करो प्रतिष्ठित |? 
गाँधीवाद का मूल मंत्र मानवता ही माना गया है। देखिए-- 
“गांधीवाद जगत में आया ले सानवता का नव मान | 
सत्य अहिंसा से मनुजोचित नव संस्कृति करने निर्माण ।? 
'पैतजी ने समाजवाद का सार नीचे दी पंक्तियों में दिया है :-- 
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£ साम्यवाद ने दिया जगत को सामूहिक जनतत्र महान 

भव जीवन के देन्य दुःख से क्रिया मनुजता का परित्राण |! 

गाँधीवाट ने देश की आ्रात्मा की परिशुद्धि को अपना लक्ष्य बनाया 
है श्ौर समाजवाद ने देश के शरीर की रक्षा की है | जीवन के लिए 
शरीर और आत्मा दोनों ही आवश्यक हैं। 

प्रगतिवाद ने युद्ध श्रीर संबप में भाग लेने के लिए जनता को 
प्रोत्साहित करते हुए रूस ओर चीन की वीरता के गीत गये हैं | इस 
प्रवृत्ति में सर्वश्री अचल नरेन्द्र और सुमन के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है। सुमन जी की “भास्को अ्रत्र भी दूर है? शीर्षक कविए.। 
पर्याप्त ख्याति पा चुकी है | हिन्दी काव्य में देश-भक्ति और राष्ट्रीयता 
वी भावना श्रोत-प्रोत होती जा रही हे और उसमें वतमान सब्यता की 
मानत्र गौरव सम्बन्धिनों भावना स्पष्ट रूप से परिलक्षित हो रही है । 
अब स्वतन्त्र भारत में वीर रख सच्चे दृ्योल्लाउ से आयगा | यय॒पि 
भारत किसी देश पर आकमण नहीं करेगा तथपि अपनी और श्रन्य 
देशो की मान-मर्बादा की रक्षा के लिए कटि चद्ध होकर लड़ेगा | अभी 
हैदगायाद और कश्मीर में हमारे सैनिकों ने अपूव वीरता का 
जो परिचय दिया है उसका यशगान द्विन्दी कवियों की लेखनी से 
थ्रपेक्षित है । मारत गणतन्त्र राज्य घोषित हो जाने के पश्चात्‌ 
हम पर नया उत्तरदाग्रित्त आ गया है । विश्व मैत्री और सब घर्मो' 
के साथ समतामाव के उच्च श्रादश के चरितार्थ कराने में इमारे 
कविगण सद्दायक हो सकते हैं। 


२६, हिन्दी साहित्य में स्त्रियों की देन 

स्त्रियों ने जीवन के प्रायः सभी ज्षेत्रों में पुद्षों का साथ दिया है | 
साहधित्व का ज्ेत्र अद्धता नहीं है। वह च्नेत्र मी ऐसा है जिसमें स्त्रियाँ 
सुलमता से सद्दयोग दे सकती हैं | इसमें घर के बाइर जाने की भी, 
विशेष आवश्यकता नहीं और न इसके लिए मौतिक वल ही अपेक्षित 
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है | स्त्रियों के विद्या-प्रेम के प्रमाण वैदिक साहित्य में भी मिलते हैं ।, 
एक दो छियाँ तो मन्त्रद्रष्णा ऋषि के पद से विभूषित हुई हैं। ऋग्वेद 
के दशवें मण्डल के पच्चीसवे' सूक्त की ऋषि '्सूर्या' नाम की देवी 
है । मैत्रेयी, भारती, मदालसा नाम की अनेकों विदुषी स्तियाँ हो गई 
है | 'तमसो मा ज्योतिर्गमय” की प्रसिद्ध प्रार्थना मैत्रेयी की ही है । 
संस्कृत काव्य की रचना करने वाली ख्रियों में लक्ष्मी, याशवल्क्यस्परति 
की भिताक्षरा टीका की टीका लिखने वाली, विजका, शिलामह्यारिका, 
जिनको राजशेखर ने पाश्चाली रीति के प्रयोग में वाण के समकक्ष 
रकक्‍्खा था, श्रादि नाम इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय है। 

हिंदी-साहित्य का श्रारम्भ वीर-काव्य से हुआ। यह ऐसा भाग दोड़ 
और मारकाट का समय था कि कविता भी वे द्वी लोग कर सकते थे 
जो कि चद की भाँति लेखनी के साथ असि को भी घारण कर सके। 
यह ख्त्रियों के लिए. अ्रसम्मव नहीं कहा जा सकता, किन्तु उनकी प्रकृति 
के अधिक अनुकूल भी न था। उन्होंने मौखिक प्रोत्साइन अवश्य 
दिये और वे शायद लोक-गीतों में स्थान पाते हैं, किन्तु उनका कोई 
लिखित रूप नहीं मिलता | उस समय आओआत्मरक्षा आर सतीत्व- 
रक्षा सब्य से बड़ा कर्तव्य था। अग्नि-ज्वालाओं से अंकित जौहर उनका 
सबसे ओजस्वी काल था । ज्रि याँ सन्‍्तों को भाँति इधर-उधर थ्रधिक 
भटकती भी नहीं थीं, औरे न उनमें मत-प्रवर्तन की प्रवृत्ति थी। 
किन्तु सन्‍त काल के पश्चात्‌ सन्‍्तों को शैली में ओर उन्हीं के प्रिय 
विषयों को लेकर सहजोबाई और दयावाई ने अच्छी कविता की है। 
प्रेम-काव्य भी उन्होंने नहीं लिखा। भक्ति काव्य उनकी एक मात्र 
साधना-प्रधान प्रकृति के विशेष अनुकूल था। इसमें उन्होंने विशेषता 
प्राप्त की । इन भक्ति कबयित्रियों में राजरानी मीरा का नाम स्री समाज: 
में ही नहीं पुरुष समाज में भी बड़े आदर के साथ लिया जाता है | 
हमारी कवयित्रियों ने अधिकतर कृष्ण काव्य को ही अपनाया है क्योंकि 
जीवन का माघुय॑ कृष्णकाव्य में द्वी प्रकाश पा सका है। भगवान कृष्ण: 
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की बाल-लीला और यीवन-लीला हिन्दी कवियों के प्रिय विषय रहे 
-ह ओर इन दोनों का स्रियों से विशेष सम्बन्ध है। मीरा ने दाम्पत्य 
भाव को दी अपनाया । पुरुष कवि जब आध्यात्मिक विरह निवेदन 
करते ई तब मुसलमानी शैली में तो ईश्वर को प्रेमिका बनाने से काम 
चल जाता दे किन्तु हिल्दू शैली में ईश्वर को पुरुष रूए दिये जाने 
के कारण कठिनाई पड़ती है। यूर आदि अरष्टछाप के कवियों ने 
स्त्रियों का प्रतिनिधित्त करके विरद-निवेदन किया है। उसमें वह 
सीधा संग, सचाई और तनन्‍्मयता नहीं होती जो स्त्री कवियों के विरह 
निवेदन में रहती हैं) पुरुषों में स्त्रीत्म का आरोप--जैसे कबीर ने 
(राम की बहुरिया” बनकर किया, अथवा कुछ सखी सम्प्रदाय के 
कवियों ने सी बनकर किया--द्वास्यास्पद हो जाता है। इसलिए 
दाम्पत्य माव के प्रेम की जो स्वामाविकता मीरा में है वह अ्रन्यत्र 
नहीं दिखाई पढ़ती-- 

देरी | मैं तो प्रेम विवाणी मेशा ठरद न जाणे कोय । 

नै नै न न 
टग्द की मारो बनवन टोलू वपैद मिल्या नहिं कोय | 

मीरा के प्रभ्भु पीर मिटेगी जब चेद सेंवलिया होय ॥ 

एक और देखिए;---- 

घढ़ी एक नहिं शआावडे ठुम टरसन बिन मोय | 

तुम द्वी मेरे प्राण जी का सो जीवन दोय ॥ 

ब्र ने भावे, नींदन आचे, विरद्द सतावे मोय । 

बावल सी धूमत फिर रे, मेरा दरद न जाणे कोय॥ 

3 रच > 

पथ निद्ारू डगर घुद्दाझ ऊभी भारण जोय । 

मीश के प्रभु कब्र २ मिलोंगे ठुम मिलियाँ सुख होय ॥ 
। कल 4 पद्‌ का श्रनुकरण करने का मोद तो 
८ रवीन्ट्र | सव॒रण कर सके | उस पद के आधार 
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घर ७७70०706 नाम के काव्य-संग्रह की प्रधान कविता रची गई है; 
देखिए :-- ५ 
म्हाने चाकर राखो जी 'गिरघारी सला चाकर राखो जी | 
चाकर रहसू बाग लगासूँ मित उठ दरसन पास, 
त्रिद्रावन की कुल्न गलिन में गोविन्द लीला गास। 
चाकरी में दरसन पाऊँ सुमिर्न पाऊँ खरची # 
अब रवि बाबू की गार्डनर की कविता लीजिए-- 
स्‍09]76 776 696 807467097 ७० ए०४४ 70907 897'१७॥, 
४४७ शत] ए0पए #ै४ए७ ए0०एए७ #०७एछ9०७/०९ ? 70 ४७ 
क]0ए66 600 06 ए0ए7७ ॥##6 9 776 0650" 9प8 
ऊ9प्65 8704 279 70ज97 कछाक्षाए8 70776 ए0प7' छ/86 
मीरा के साथ ही सहजोबोई और दयाबाई का नाम लिया जा 
सकता है | जैसा कि ऊपर कद्दा जा चुका है इनकी कविता संत श्रेणी 
की थी | सन्‍्तों के मूल विषय हैं गुरु-महिसा और आत्मा-परमात्मा 
की एकता। इन दोनो विषयों का अच्छा प्रतिपादन इसको इन 
कवयित्रियों में मिलता है; देखिए ३-- 
चिंउटी जहाँ न चढ़ि सके, सरसों ना ठहराय | 
सहजोकू वा देश में, सतगुरु दई बसाय ॥ 
जीव ब्रह्म को एकता के सम्बन्ध में दयाबाई का एक पद्‌ लीजिए-.- 
ज्ञान रूप को भयो प्रकास 
भयो अविद्या तम को नास। 
सूफ परथो निज रूप श्रमेद, 
सहजे मिय्यो जीव को खेद ॥ 
| 2५ हर 
जग विवर्त सो न्यारा जान, 
परम देव रूप निरवान | 


९ 


# जेब ख्चे | 
१५२ 
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निराकार निरशुन निरवासी, । 
आदि निरंजन अ्रज अविनायी ॥ 


उपयु'क्त पद में वेदान्त का सार आ गया है। सइजोबाई और 
टयावाई दोनों द्वी महात्मा चरनदास की शिष्या थीं.। मुसलमान कव- 
यित्रियों में ताज और शेख ( रंगरेजिन ) के नाम विशेपरूप से उल्लेख- 
नीय है | ताज ने कृष्ण भक्ति की कविता की है, शेख भी इसी रंग में 
रेंगी यी। उसने श्र गारिक कविता भी की है| ताज को कृष्ण-भक्ति का 
गये था--ननन्‍्द के कुमार कुस्बान वाणी सूरत पे, हों तो तुरकानी 
हिन्दुआनी हो रहू गी में! । उन्होंने कृष्ण के रूप माधुय॑ के सब्बन्ध में 
बहुत सुन्दर पद लिखे हैं। ब्रजमापा और खड़ी बोली दोनों में ही: 
उन्होंने कविता की है। खड़ी बोली का एक नमूना लीजिए३--- 
छैल जो छव्रीला सब रंग में रंगीला चढ़ा, 
चित्त का अड़ीला उब देवतों से न्यारा है ॥ 
माल गले सोहे, नाक मोती. सोहे कान, 
मोह मन कुडल मुकुट सीस धारा है।॥ 
टुष्टजन मारे; संत जन रखवारे “ताज, 
चित दछ्वित बारे प्रेम ग्रीत कर वारा है| 
ननन्‍्द जू को प्यारा जिन कंस को पछारा, 
वह वृन्दावन वारा कृष्ण साइव हमारा हैं ॥ 
शेख श्रालम की पत्नी और जद्यन की माँ थी | ताज की अपेक्षा 
शेख को त्रजभाषा पर अधिक अधिकार था | उसकी कविता से यह, 
नहीं प्रतीत दोता कि वह किसी मुसलमाननी की है| देखिए:--- 
मिटि गयी मौन पीन साधन की सुधि गई, 
भूली जोग लजुगति ब्रिसरायो तपथन को। 
सेख प्यारे मन को उजारो भयो प्रेम नेम, 
तिमिर अशान युन नास्यो वालपन को। 
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चरन कमल ही की लोचन में लोच धरी, 
रोचन हो राख्यो सोच मिटो धाम धन को | 
सोक लेस नेक हू कलेस को न लेत रहो, 
सुमिर श्री गोकलेस गो कल्ेस मन को || 
इसमें यमक की छुटा दर्शनीय है। 
कहा जाता है कि हिन्दी में बरवे छुन्द एक स्त्रीकी ही देन है। 
उसने अपने पति के नौकरी पर चले जाने पर नीचे लिखा छुन्द भेजा था--- 
प्रेम प्रीव को बिरवा चलेहु लगाय । 
सींचन की सुधि लीजो मुरमकति न जाय ॥| 
इसमें बिरवा शब्द होने के कारण रहीम ने इस छुन्द का बरवै 
नाम रखा ओर स्वयं उसके अनुकरण में 'बरवे नायिका भेद” लिखा । 
फिर गोस्बामी तुलसीदास जी ने रह्दीम के अनुकरण में बरदै-रामायण 
की रचना की | गोस्वामी ठुलसीदास जी की स्त्री रत्नावली की कविता 
की भी चर्चा हो चली है, किन्तु उसकी प्रामाणिकता में अभी संदेह हे। 
मध्यकाल मे बहुत सी स्रियाँ कविता करती थीं। कुलाइ्ना दी 
नहीं बरन्‌ वेश्याएँ भी कविता से प्रेम रखती थीं ओर यदि केशवदास 
जी की गवाही मानी जाय तो वे कविता भी करती थीं। 'तिन में करति 
कवित्त इक, एक प्र्नीन प्रभीनः उसी की शिक्षा के लिए हिन्दी संसार 
को केशव की “कविप्रियाः मिली | गिरधर कविराय की स्त्री ने 
अपने पति के ही टक्कर की कुण्डलियाँ;रची हैं। यदि उनमें साई 
शब्द न हो तो पहचानना कठिन हो जाय कि ये गिरधर की हैं या 
ओर किसी की । (साई' ये न विरुद्धिए गुरु पंडित कवि यार ऐसी 
कुण्डलियाँ पर्याप्त ख्याति पा चुकी हैं । 
ब्रजभाषा और राजस्थानी काव्य की सरसता बढ़ाने वाली कोकिलाओं 
में रसिक बिहारी ( श्री नागरीदास जी की दासी बनी ठनी थी ), प्रताप 
कुवर बाई, सुन्दर कु वर वाई, रत्न कुंवर वीत्री, चन्द्रकला बाई, 
जुगल प्रिया आदि अनेकों नाम गिनाये जा सकते हैं। इनकी विशे- 


श््० प्रन्‍न्व-म्रभाकर 


पता वही है कि वे प्रायः रानियाँ थीं, या इनका राजघरानों से सम्बन्ध 
यथा। उन बिनों उच्च शिक्षा साधारण लोगों के लिए श्रप्राप्य थी | 

विलकुज्ञ वर्तमान काल में आने से पूव श्रीमती रघुवंश कुमारी 
श्रीमती राजरानी देवी, श्रोमती सरस्वती देवी, श्रीमती बुन्देला बाला, 
(लाला भगवानदीन की धर्मपत्नी) श्रीमती गोपाल देवी, श्रीमती रा जदेवी, 
ओऔरीमति कौरति कुमारी आहि देवियों के नाम उल्लेखनीय हैं | इनकी 
ऋगिताओं में देश-प्रेम और द्विवेदीयुग की उपदेशात्मकता का पराधान्य 
है | श्री तोरनदेवी लली ने मी प्रायः देश-प्रेम की ही कबिता की है; 
किन्तु उनकी रचनाश्रों में पाणिडित्व और कला की कुछ श्रविक कलक 
मिलती है। इसी के साथ उनकी कविताओं में भक्ति ओर रहस्ववाद 
का भी पुट पाया जाता है। मुझ से मिल जाना इक बार? बडी सुन्दर 
कविता है। पहले कववित्री ने अपने भगवान को नव कुसुर्मो की 
कुजलता में हूं ढा. अब वह उन्हे देश-प्रेम के अभिमानों में वीरश्रेष्ठ- 
युण-गार्नो में देखना चाइती है। इस प्रकार उन्होंने देश प्रेम और 
ईश्वर-भक्ति का सम्बन्ध किया है | 

वर्तमानकाल की कबवित्रियों में श्रीमती सुभद्राकुमारी चौहान 
ओर श्रीमती मद्दादेवी वर्मा के नाम उज्ज्वल नक्षत्रों की भाँति जगमगाते 
हैं । श्रीमती सुमठ्रा कुमारी चोहान की राजनीतिक कविताश्रों में क्षत्राणी 
का बीरदर्प हे शरीर उनकी वात्सल्य रस-सम्बन्धिनी कविताश्रों में नारी- 
दृदव-चुलभ क्मलता भी है | उनकी राजनीतिक कविताओं में 'माँसी 
की रानी? ने वहुत ख्याति पाई है | उनकी वात्सल्य सम्बन्धी कविताओं 
में जो माधुर्य है वह उनको एकदम सत्कवियों में प्रतिष्ठित कर देता 
दे | उनकी मेरा बचपन! शीर्पक कविता बड़ी मर्म-सशिनी है... 

बह भोलापन मधुर सरलता, वह प्यारा जीवन निष्याप | 

क्या किर आकर मिटा सकेगा, तू मेरे मन का सन्ताप १ 

में बचपन को इला रही थी, चोल उठी बिटिया मेरी; 

नन्‍्दरन वन सी फूल उठी छोटी सी कुटिया मेरी | 


हिन्दी साहित्य में स्तनियों की देन श्यश 


पाया मैंने बचपन फिर से, बचपन बेटी बन आया, 
उसकी मज्जुल मूर्ति देखकर, मुक्त में नवजीवन आया | 
श्री महादेवी वर्मा की कविताओ में हृदय को पवित्र करने वाली 
करुणा की अपूव कलामयी अभिव्यक्ति है जो उन्हे अपने वर्ग के 
पुरुष कवियों से ऊँचा नहीं उठाती तो उनके समकज्ष अवश्य रख 
देती है। उनके काब्य में एक दाशनिकता है जिसमें दुख ही सुख बन 
जाता है और ससीम अपनी पीड़ा में असीम का मुकाबला करता दिखाई 
देता है | वे अिसीम को सीमा के बन्धनों में देखना चाहती हैं;--- 
विश्व में वह कौन सीमाहीन, 
हो न जिसका खोज सीमा में मिला ! 
क्यो रहोगे कुद्र प्राणों में नहीं, 
क्या तुम ही सर्वेश एक महान हो! 
उनका प्रेम निष्काम प्रेम है। वे श्रमरता नहीं चादइती, वरन्‌ 
मर मिट्ने को ही अपना अधिकार सममती हैं | 
क्या अमरों का लोक मिलेगा 
तेरी करुणा का उपहार ! 
रहने दो हे देव १ अरे यह 
मेरा मिटनें का अधिकार १ 
वे युग-युग तक साधना में ही लगी रहना चाहती हैं। “युग 
युगान्तर की पथिक में छू कभी लूँ छाँद तेरी | ले फिरू सुधि दीप सी, 
फिर राह में अपनी श्रंघेरी।! यह इसीलिए, कि विरह की पीड़ा का उन्माद 
प्रिय मिलन से कम महत्व नहीं रखता | 'विरह से कम माठक पीर 
नहीं? | इसीलिए वे मिलन के समय अपना अस्तित्व या व्यक्तित्व ही 
मिया देना चाहती हैं। प्रियतम का मिल्लनन भी न चाहना त्याग की 
पराकाष्ठा है; देखिए:-- 
काहू. वियोग. पल रोते 
संयोग समय छिप जाऊ । 


दूत 
3 सकी 


बुन्ध- कर 
श्टर प्रचन्ध-प्रभा 


महादेवी वर्मा सफल कबंयित्री ही नहीं हैं, उनकी गद्य रचनाएं 
भी बड़ी उच्चकोटि की हैं। 'श्ुद्डता की कह़ियाँ? में उन्होंने भारतीय 
नारी को अपना उचित स्थान दिलाने के लिए.उसको भार्या या रमणी 
न रखकर सहयोगिनी वा सद्धर्मिणी बनाने के लिए बढ़ी जोरदार श्रपील 
की है। उनके “ग्रतीत के चल चित्र? में हम उनके करुणा हृदय का 
परिचय पाते हैं। उनकी करुणा में द्वास्य की सुखद छाया रहती है 
जो उसे और भी गम्भीर बना देती है। महादेवी जी के श्रालोचना- 
त्मक गद्य में इमक्ो उनकी प्रखर वोदछ्िकता के दर्शन दोते हैं । 
केवल कविता में द्वी नहीं वरन कहानी, उपन्यास आदि साहित्य 
के ब्रिमित्न श्रज्ञों में भी भारतीय रमणियों ने महत््वप्र्ण योग 
दिया है। इस प्रवड़ में श्रीमती शिवरानी देवी, श्रीमती उपादेवी मित्रा 
श्रीमती कमलादेवी चौधरी, श्रीमती होमवती देवी, श्रीमती सुमित्रा कुमारी 
रिन्‍्द्या, श्रीमती चन्द्रावती जैन, श्रीमती सोनरिक्सा 'छाया? श्रीमती 
सत्यवती मल्लिक, कुमारी कचनलता सब्बरवाल प्रभ्ति देवियों के 
नाम उल्लेखनीय हूँ। श्रीमती चन्द्रावती लखनपाल ने शिक्षा मनों- 
विज्ञान पर एक सुन्दर पुस्तक लिखी है | इम गव के साथ कह सकते, 
हूँ कि साहिल के ज्षेत्र में इमारे महिला समाज ने यह भली भाँति 
प्रमाणित कर दिया दे ऊफ़ि स्त्रियों को अवसर मिलने पर वे प्रत्येक 
क्षेत्र में चमक मकती हैँ ओर जहाँ तक प्रतिभा का प्रश्न है वे 
पुरुपों के ही समान उच्च शिक्षा को अ्धिकारिणी हैं | 


अल ली लंलल 


२७, हिन्दी के नाटक ओर रंगमंच 


नाव्क साहित्य के प्रधान अरगों में से हैं--'काब्येपु नाटक रम्यम!। 
संस्कृत-साद्वित्य में नाटकों का खूब विकास हुआ | यूरोप वालों का 
ध्यान नाटको द्वारा ही संस्कृत की ओर आकर्षित हुआ । जर्मन कवि 
गेटे ( 60076 ) ने मी शक्कुत्तला नाटक की भूरि-भूरि प्रशंसा की 


ना 


हिन्दी के नाटफ़ और रंगमंच श्दरे 


है, ओर वास्तव में वह है भी प्रशंसा के योग्य--नाटकेघु शकुन्तला? । 
कालिदास और भास की कला पर जितना विचार किया जाता है 


उतनी ही उनके प्रति श्रद्धा बढ़ती है। किन्तु खेद है कि बहुत काल 


तक हिंदी ने इस अतुल संपत्ति का उपयोग नहीं किया । इसके कई 
कारण हो सकते हैं| जिस काल में हिंदी का उदय हुआ, उस काल में 
पहले तो मार-काट बहुत रही, जिसमें नाटक का विकास होना असंभव 
था | नाठक के समुचित विकास के लिए. रंगमच चाहिए श्रौर लड़ाई 
की भाग-दौड़ में रंगमंच की स्थापना और उन्नति की संभावना नहीं 
रहती | मुसलमानी राज्य में भी शांति का समय आया अवश्य, किंतु 
सुखलसानी सभ्यता में नाटक के लिए प्रोत्साइन न मिल सका। 
मुसलमान लोग मूर्तिपूजा के विरोधी होते हैं, इसलिए, उनके यहाँ 
किसी प्रकार के अनुकरण श्लाध्य दृष्टि से नहीं देखे जाते। मुसलमानी 
राज्यकाल में चित्रकला की उन्नति अवश्य हुईं, किंठु बह एक प्रकार 
का अपवाद था; उनकी जातीय संस्कृति के खिलाफ था। इतने ब्ड़े' 
ताजसहल की कारीगरी फूल-पत्तियों में ही संक्रचित रही | फतहपुर 
सीकरी में दवाथी इत्यादि जानवरों की सुखाकृतियों के अलंकरण अवश्य 
हैं किंतु वे अकबर की उदारता के कारण हैं | अश्रस्तु, जो कुछ भी 
कारण हो, नाटकों का मरुसलमानी राज्य में एक प्रकार से अ्रभाव ही 
रहा । “यथा राजा तथा प्रजा” में बहुत तथ्य है । 

इसके अतिरिक्त नाथकों के लिए गद्य की आवश्यकता होती है और 
उन्नीसवीं शताब्दी से पूर्व हिन्दी गद्य का रूप भी प्रतिष्ठित न था | 

हिन्दी नाटकों के वास्तविक जन्मदाता श्रीमारतेन्दु इरिश्चन्द्र हैं । 
उनसे पहले नाटक लिखे अ्रवश्य गये थे, किन्तु वे नायक कहलाने 
योग्य न थे। देवजी का भी 'देवसाया प्रपंच” नाम का नाटक है, किंठु 
चह एक प्रकार की आध्थात्मिक कविता मात्र है। यह नाटक प्रसिद्ध 
देव कवि का नहीं अतलाया जाता | यही हाल ब्रजवासीदासकृत “प्रतवोध 
चन्द्रोदय” नाटक का है | 'प्रवोध चन्द्रोदय” का अनुवाद महाराज 


श्पड प्रबन्ध-प्रभाकेर 


जसवंत्तिंद ने भी किया था। भी वनार्सीदास जी जैन लिखित 'समयः 
सार? नाभ के इसी प्रवार के एक नायक का वाद्ू हरिश्चन्द्र ने और 
उल्लेख किया है | इसकी हस्तलिखित प्रतियाँ आगरे के दो जैन 
मंदिरों में मौजूद हैं । 

इंगलैंड श्रादि देशों में नाटकों का आरम्भ धार्मिक नायकों से 
हुआ था। इनको मिस्ट्रो प्लेज ( ॥/ए७एए 2898 ) अर्थात्‌ रहस्य- 
सम्बन्धी नाटक कहते ये । इनमें चैर्य, दया , पाप, पाखड, ईर्ष्या आदि 
ही मूतिमान हो नाटकों के पात्रों के रूप में आते थे | 'प्रवोध-चन्द्रोदय? 
आदि नाटक भी इसी प्रकार के हैं। पूर्व-हरिश्चन्द्र-काल के नाठकों 
में तेबाज़-कृत 'श॒क्ुन्तला! नायक और हृदयराम कृत “हनुमज्ञाय्क” 
उल्लेखनीय हैं। महाराज काशिराज की आशा से '्रभावती! नाठक 
वना था और रीबाँ-नरेश की थ्राजा से आनन्द रघुनंदन! रचा गया, 
किंतु इनमे भी नाटक के सन्न नियमों का: पालन नहीं हुआ था।, 
इनमें छुद का पराघान्य था। छुत्द में साधारण जीवन के अंगों. का 
वर्णन नहीं हो सक्रता श्रोर उसी अंश में छुंदर-प्रधान अन्य नाटक के 
परिमाण से गिरे रहते ई | 

पात्रों के प्रवेश आदि नियमों का पालन करते हुए भारतेन्दु जी 
के पृज्य पिता गिरिधरदास जी ने 'नहुष? नामक सब से पहला नाटक 
लिखा था। उसमें इन्द्र और नहुप की कथा है | पहले इन्द्र को 
ब्रह्महत्या लगी, उसका स्थान नहुप्र को मिला, वह राज-मद को संय- 
मित न रख सका, प्रभुता पाइ काहि मद नाहीं/ वह पढ-च्युन हुआ, 
इंद्र ने अपना पृव-पद प्रास किया | 

समय के क्रम से रीत्यनुकूल नाटक रचना में दूसरा नाम राजा 
लक्ष्मणसिंद का आता है | उनका शक्ुन्तला नाटक यद्यपि अनुवाद है, 
तथापि उसमें मूल का सा सौन्दर्य दे। इसके पश्चात्‌ भारतेंदु बाद 
इरिश्चंद्र का नाम आता है। उन्होंने एक प्रकार से नाव्य-कला को 
पुनर्जीवन दिया | कई संस्कृत नाटकों का अब्ुवाद किया और कई 


हिन्दी के नाटक और रंगमंच श्टश्‌ 


स्वतंत्र नाटक लिखे | इनके लिखे हुए सोलह नाटक हैं, जिनमें कुछ; 
प्रहसन मी हैं । भारतेंदु जी के नाठकों में सत्यहरिश्चंद्र, मुद्रारा्षस, 
नीलदेवी, भारत-दुर्दशा, अंधेर-नगरी आदि प्रमुख हैं। इन नाटकों 
में से कुछ इनके समय में खेले भी गये। हरिशचंद्र जी के समय से 
लेखको मे नाठकों को अपनाना शुरू किया और पर्याप्त संख्या में 
नावक लिखे गये | उस काल के नाठकों में बाबू तोताराम का “केटो- 
कृतात” लाला श्रीनिवासदास के ०५्तप्ता-संचरण” और 'रणधीर प्रेम- 
मोहनी?, बाबू केशोराम भट्-कृत “सज्जाद संबुल”ः और 'शमशाद 
सौसन, गदाधर भट्ट का “मृच्छकटिक', बाबू बदरी नारायण चोघरी- 
का 'वारांगता-रहस्य,? अभिकादत्त व्यास की (ललिता! नाटिका, 'भारत 
सौभाग्य! और “गोसकरट नाटक और बाबू राधाकृष्णदास के 'दुखिनी, 
बाला,” 'पमवती' और “महाराणा प्रताप? मुख्य हैं | 

हिन्दी के प्रारंभिक नायक ब्रज भाषा में लिखें गये थे। उनमें: 
पहले तो गद्य था ही नहीं और यदि थोडा बहुत था भी तो वह भी" 
ब्रजभाषा में । धीरे-धीरे गद्य खड़ी बोली में हो गया और पद्म ब्रजमापा 
में ही रह | भाषा के सम्बन्ध में नाटकों का यह हाल हरिश्चंद्र युग 
के बाद में भी चलता रहा। 

इन नाटकों के विकास में दो बातें ध्यान देने योग्य हैं। एक तो जैसे-- 
जैसे समय आगे चलता गया, वैसे-बैसे देवता, राज्षस,यक्ष, गंधव श्रादि 
दैवी पात्रों की कमी होती गई | देवी चमत्कार और आर  त्य के स्थान" 
में मनुष्य की बुद्धि का चमत्कार और उसके भावों का संघर्ष अधिक 
दिखाया जाने लगा। नाथ्क का मनुष्य-जीवन से विशेष संबंध हो 
गया । दूसरी बात यह है कि क्रमशः पद्म के स्थान में गद्य का प्रवेश 
होने लगा | पद्म साधारण जीवन की भाषा नहीं समझी जाती | सन्नी” 
लोग गाकर मंत्र नहीं देते ओर न राजा लोग नाचकर यह कद्ते हैं 
'राजा हूँ मैं कौस का और इन्दर मेरा नाम | नाटकों से पद्म का महत्त्व 
दूर करने में ट्विजेल्दलाल राय के नाटकों के अनुवादों ने हिंदी नावक-- 
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कारो पर अच्छा प्रभाव डाला | ये श्रनुवाठ पं० रूपनारायण पाडेय 
ने सफलतापूर्वक किये हैं | श्री गोपालराम जी गहमरी ने रवीद्धवातू 
की चित्राह्ृदा का अनुवाद किया था | 
वर्तमान युग में अथवा यों कहिए कि हरिश्चन्द्र युग ओर वर्तमान 
युग के बीच में रायवह्ादुर लाला सीताराम जी उपनाम 'भूप? से बहुत 
से संस्कृत के नाठकों का अनुवाद कर हिन्दी का बहुत उपकार किया 
है| यह बड़ी लज्जा का दिपय था क्रि सस्कृत के नाटकों का अगरेजी 
में तो अनुवाद हो और हिन्दी इस गौरव से वंचित रहे | इस संबंध में 
स्र्गीय लाला सीताराम जी ने मगीरथ का सा काम किया था। स्त्र्गीय 
3० सत्यनारायण कविरत्न ने महाकावि मवभूति-क्ृत 'उत्तर रामचरित 
और 'मालती माधव” के बहुत ही सुन्दर और सरस अनुवाद किये 
हैं। जिस प्रकार राजा लच्रमण॒थिंह के शकुन्तला के अनुवाद ने हिन्दी 
में कालिदास की कीर्ति को स्थायित्व प्रदान किया वैसे ही सत्यनारायण 
जी के उत्तर रामचरित के हिन्दी अनुवाद ने भवशभूति की ख्याति को 
“हिन्दी में प्रसारित किया | 
शेउ्सपीयर के नाठकों का भी हिन्दी में अनुवाद हो गया है । बाबू 
गंगाग्नसाद एम० ए० ने बहुत से नाटकों का अनुवाद किया है। वाबू 
समचन्दजी ने आधुनिक कवि गाल्खवार्दी के नाथ्कों का अनुवाद क्रिया 
है, किंतु उनमें वह बात नहीं, जो उनके उनन्यासों में है | इन अनु- 
वादों के श्रतिरिक्त बहुत से मौलिक नाव्क भी लिखे गये हैं और वे 
“रगमच पर खेले भी जाते हैं | 
धार्मिक नाव्ककारों में कथावाचक्र पं राधेश्याम और नारायण 
प्रसाद “बेताब? के नाम विशेष रूपसे उल्लेखनीय हैं | 'औ्रीकृष्ण अवतार? 
'पव्मिणी मंगल! और “वीर अमिमन्यु? पं० राधेश्याम के नाठकों में? 
श्रच्छे सिने जाते हैं | बाबू नारायण प्रसाद के नाटकों में 'रामायण' 
ओर “महाभारत? प्रधान हैं। थे नावक रगमंच के तो बहुत उपयुक्त हू, 


(किन्तु इनमें साद्वित्विकता कम है, उदूं का पुर है और हिन्दी की नाटकीय 
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भाषा का विकास नहीं दिखाई देता | हाँ, इतना अवश्य मानना 
'पड़ेगा कि इनके द्वारा हिंदी को रंगमंच पर अधिकार मिल गया श्रौर 
और उ्दूँ के नाटकों का बोलवाला न रहा। वाद हरिक्ृष्ण जोहर के 
सामाजिक नाग्क अच्छे हैं। कृष्णचन्द के नाटकों में राजनीतिक घुट 
है किन्तु इनमें उदूपन अधिक है। व्याकुल जी का “बुद्ददेव' नाटक 
रंगमंच की दृष्टि से बहुत अच्छा है । 
साहित्यिक दृष्टि से बाबू जयशंकर 'प्रसाद का कार्य बहुत सराइनीय 
है। अजातशत्रः, “जनमेजय का नाग-यश्ञा, “स्कन्दगुप्त' “चन्द्रगुत्त', 
'बिशाख' आदि उनके कई उच्चकोटि के नाटक हैं, जिनमें उन्होंने 
अपनी गवेषणा-शक्ति और सूक्ष्म दृष्टि का परिचय दिया है। उनके 
-अजातशत्रु, चन्द्रगुत्त और स्कन्दगुतत में बौद्ृकालीन भारत की सुन्दर 
झलक मिलती है । वे प्राचीन वातावरण के अवतरित करने में बड़े 
'सिद्धइस्त ये | प्रसादजी के नाठकों में, विशेषकर चन्द्रगुत में, भारतीय 
संस्कृति की अन्य संस्क्ृतियों से श्रेष्ठता दिखाई गई है। इनके नाठक 
कलामय होते हुए. मी अत्यन्त विलष्ट है और साधारण रंगमंच के 
योग्य नहीं रहते । उनमें ऐसे क्लिष्ट विषयों का प्रतिपादन किया 
जया है जो किसी विवेचना-पूर्ण अन्थ के योग्य हों सकते हैं, किन्तु वे 
साधारण रंगमंच के दर्शकों की गति से बाहर हैं | उनमें प्रसाद गुण 
की कमी है | उनके लिए विशेष रंगमंच, अभिनेताश्ों और सुशिक्षित 
शव सुसंस्क्ृत दर्शकों की आवश्यकता है | इस बात को स्वीकार करते 
हुए. भी उनमें हमको प्राचीन सम्यता की अच्छी मकलक मिलती है। 
प्रसाद जी के नाठकों में अन्तद्व न्द्दों के सुन्दर उदाइरण मिलते हैं । 
उन नाठकों के गीत और सूक्तियाँ साहित्य की एक विशेष निधि हैं । 
प्रसाद जी के अ्रतिरिक्त पं० बदरीनाथ भड; पं० माखनलाल 
चतुर्वेदी, श्रीयुत जगन्नाथ श्खाद पमिलिंद!, प॑० गोविन्दबल्लभ पन्‍्त 
"तथा श्रीयुत हरिक्ृष्ण प्रेमी! आदि कई सजनों ने ग्रच्छे-अ्च्छे नावक 
(लिखे हैं | भट्ट जी के नायकों में दास्वरस का पुद अधिक है| पं० 


श्षद पबन्ध-प्र माकर 


माखनलाल जी का ्ृष्णाजु न युद्ध, 'मिलिंदः जी का 'प्रताप-प्रतिज्ञ 
पंत जी के धरमाला? और 'राजमुकुए और प्रेमी जी के 'रक्षा-तबंधन!,, 
शिवा-साधना? और 'प्रतिशोध! झ्रादि नाठक साहित्यिक हृष्टि से 
अयुत्तम होने के साथ रंगमंच की आवश्यकताओं की मी पूर्ति करते- 
हैं। हिन्दी जगतु में इनका आदर हुआ है और साहित्य-समितियों 
द्वारा इनमें से कई नाटक समय-समय पर खेले भी गये हैं। 

श्री जी० पी० श्रीवास्तव के नाठको में हास्य की मात्रा अधिक है| 
दिन्तु वह द्वात्व अधिकाश में घौल-धपे और हास्यमय परिस्थितियों 
के उपस्थित करने का है | १० रामनरेश त्रियाठी जी का जयन्तः और 
श्री मुमित्रा नदंन पत का “व्योत्स्ना! नाटक साहित्यिक दृष्टि से उत्तस- 
निकले हैं | ५० प्ृथ्वीनाथ शर्मा ने दुविधा! और “अपराधी! नामक 
सामाजिक नाटक लिखे हैं | वे यूरोपीय ढंग पर लिखे गये हैं, पद्म 
का इनमें बिलकुल ञ्रमाव है | रंगमंच पर खेलने के लिए वे बहुत 
उपयुक्त हैं | श्रत्न बिलकुल आधुनिक नाटक प्राय: वर्तमान समस्याओं 
से सबंध रखने हैं वे आकार-प्रकार में भी छोटे से होते हैं। उनमें- 
रंगमच के सकेत भी विस्तृत होते हैं। ये उपन्याशों के वर्णन का: 
स्थान लेते हैं । 

प० लक्ष्मीनारायण मिश्र के संन्यासीः, 'राज्षस का मद्रिः, 'राज- 
योग, 'सिस्धूर की होली? आदि समस्यात्मक नाय्क अच्छे हैं। 
उन्होंने धारडष्वज! ओर “नारद की वीणा? आदि ऐतिहासिक नाटक 
भी लिसे हा | 2 नवीनतम नाक ध्वच्सराज! है। सेठ गोविंददास 
4 हे / ६ ईप, निवरस!, 'सेबापथ! आदि कई नाटक लिखे हे। 
प्रकाश के आरम्भ में थोड़ा प्रनीकृयाद (89५97700[879 ) से काम 
लिया गया हे और उसमें वर्तमान राजनीतिक आन्‍्दोलनों का अच्छा 
विवरण है | सेठनी के नावकों की रुख्या त्रढ़ती द्वी जाती है। असाद 
जी कृत "कामना! की भाँति श्रीमगवतीप्रसाठ बाजपेयी कृत 'छलना? 
आदि कई नाइथ रूपक भी लिखे गये हैं | उपेन्द्रनाथ अश्क का स्वर्ग- 
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की कलक? और उदयशंकर भट्ट का 'कमला? नये ढंग के नाथ्कों के 
अच्छे उदाहरण हैं। भट्टनी ने पौराणिक नाटकों के अतिरिक्त 'विश्वा- 
“मित्र! आदि कई गीति-नाट्य भी लिखे हैं। हाल ह्वी में उन का 'शक- 
विजय”! नाम का एक ऐतिहासिक नाटक प्रकाशित हुआ है । 
आपके नवीन नाथकों में 'कुमारसम्भवः बहुत कलामय है। उसमें 
आचार ओर कला की प्रतिद्दन्द्रिता में कला को प्रधानता दी गई है | 
श्री वृन्दावन लाल वर्मा भी अ्रव नाक के क्षेत्र में आये हैं। उनके 
हंत-मयर ने विशेष ख्याति पाई है | उसमें बतलाया गया है, सलफता 
के लिए हंस की सी कोमल वृत्ति और मयूर की सी सपों' को भक्षुण 
-कर जाने वाली कठोर मनोबृत्ति के समन्वय की आवश्यकता है । 
डाक्टर रासकुमार वर्मा ने कुछ एकांकी नाठक भी लिखे हैं। 
“पृथ्वीराज की अ्राखें! नाम के संग्रह में उनके एकांकी नाटक प्रकाशित 
हुए हैं। हाल में रेशमी टाई! और चारुमित्रा” नाम के दो एकांकी 
संग्रह निकले हैं | उनका “अ्रद्धाईंस जुलाई की शाम? नासक नाटक कई 
कालेजों में सफलता पूर्वक अमभिनीत हो चुका है। श्रीक्रवनेश्वरप्रसाद 
"के एकांकी नाटकों का संग्रह 'कारवॉ” के नाम से निकला है। इन 
महानुभावों के अतितिक्त सर्वश्री सुदर्शन, उपेद्रनाथ अश्क 
उदयशंकर भद्द; गणेशप्रसाद द्विवेदी, जगदीशचन्द्र माथुर आदि कई 
ख्यातनामा लेखक हिन्दी के इस अंग की पूर्ति कर रहे हैं। समय की 
बचत और अभिनय की सुगमता के कारण एकाकी नाटक बहुत लोक- 
प्रिय होते जाते हैं। रेडियो नाटक भी प्रायः एकांकी होते हैं, फिंठु 
उनका शिल्प विधान कुछ भिन्न होता है। पडित उद्यशंकर भट्ट के 
“एकला चलो रे! नामक रेडियो नायक में रवि वात के प्रसिद्ध गीत 
की महापुरुषों के जीवन से पुष्टि की गई है। आजकल श्री विष्णु 
ग्रभाकर ने रेडियो नाटक लिखने में विशेष ख्याति पाई है। 
नाटक की अ्रभिनय-योग्यता उसकी उत्तमता की कसोरियों में से है, 
फ्योकि उसमें जीवन की विभिन्न अवस्थात्रों का अनुकरण रहता है 
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और नाटक का अर्थ द्वी नव से संबंध रखने वाला है | नाउककार की 
यही विशेषता है कि वह जीवन की नकल चलते किरते सजीव रूप में: 
बोलते चालते मनुष्यों द्वारा कराता है। नाथ्क की अभिनयात्मक 
सार्थकता रंगमंच पर ही दो सकती है। रंगर्मंच पर दी लेखक को 
पता चलता है कि वह जीवन की प्रतिलिपि उतारने में कहाँ 
तक सफल रहा, किन्ठु खेद की बात दे कि रंगर्मंच के सम्बन्ध 
में जो कमो श्री बादू इरिश्चन्द्र के समय में थी, वह प्राय; अब 
भी दै। यथार्थ वात तो यह है कि रंगमंच की उससे भी. 
ग्रविक शोचनीय अवस्था है । उस समय की साहित्य-समितियों द्वारा 
कई नाटक खेले अवश्य गये, किन्तु शिष्ट समाज में नाटक खेलने: 
की प्रथा ने जड़ नहीं पकड़ी और अशिष्ट समाज से उन्नति की आ्राशाः 
नहीं की जा सकती । अशिक्षितों के द्वाथ में साहित्यिक नाठकों की 
साहित्यऊता जाती रहती है । दिंदी-नाथकों का रंगमंच से विच्छेंद 
रहा, इसका कारण यह भी है कि रंगमंच एक व्यवसाय का विषय हो 
गया दे और जिस समय हिंदी बोलने वाले प्रदेशों में रंगमंच का 
पुनर्वीवन छुआ उस समय उठूं की वूती बोल रही थी ( 'अमानत”ः 
का इन्दर सभा? उ्दू का पहला नाटक था) | नाथ्कशालाओं के केन्द्र 
कलकत्ता ओर बम्बई में थे । कलकत्ता में नाय्कणद्दों के होने के कारण 
१८०५ में द्वी एक बंगला नाटक खेला जाचुका था। बनई में यह 
रोजगार पारतियों के हाथ में था। उन्होंने उर्दू नाटकों को. 
ही श्रपनाया। उस समय देश में जाग्रति कम थी, हास-विलास 
नाचरंग, चमकते-दमकते पट्यटात्रर ही में जनता की रुचि थी। अब 
देश में जाम्मति हुई है। मापा की शुद्धता ओर शक्ति की ओर लोगों 
का ध्यान आकर्षित हुआ है। अभिनय में मनोविज्ञान के ज्ञान की, 
आवश्यकता प्रतीत होने लगी है। 
हि प्राइवेट नाटक आप 3 सीमित बृत्त में ही काम कर सकी, 
जनता की रुचि श्राकर्पित करने में असमर्थ रहीं | पीछे से व्याकुल;, 
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बेताब, हश्न, राधेश्याम आदि मदानुभावों के प्रभाव से हिंदी नाटकों को 
व्यायसायिक कंपनियों में स्थान मिला | सन्‌ १६१३ में बेताब का 
महाभारत नाक खेला गया, वह बहुत लोकप्रिय हुआ | इश्न॒ के 
श्रवणुकुमार: गंगावतरण आदि नाटको ने विशेष ख्याति पाई | 
हिंदी नाटकों को रगमंच पर स्थान मिला द्दी था कि सिनेमा का 
आपविर्भाव हो गया और इस कला ने नायक मंडलियो को बहुत आघात 
पहुँचाया | यद्यपि कला की दृष्टि से सिनेमा नाटक से पीछे है तथापि 
(सिनेमा सुभीते के कारण अधिक लोकप्रिय हो रहा दे । नाटक जीवन 
का अनुकरण है; सिनेमा अनुकरण का भी छायारूप है | वह वास्तविक 
रूप से दो श्रेणी इटा हुआ है। कि लोग इस बात को नहीं सोचते । 
इंगलिस्तान में नाटक अब भी लोकप्रिय है | यहाँ पर जीवन के 
उल्लास की कमी के कारण अभिनय की ओर रुचि अधिक नहीं है। 
हिंदी में भी रवि बाबू जैसे महानुभावो की आवश्यकता है जो अपनी 
कृतियों के अभिनय में भी योग दे सके | हिंदी भाषा को ऐसे नाटक- 
कारों की आवश्यकता हे जो समाज , के सूदम निरीक्षक हों, जो 
मनोविज्ञान के पंडित हों, जो स्वयं अमिनय में कुशल हों, संगीतशञ 
हों, रंगमंच के मर्मज्ञ हों आऔर उसके सब्र नियमों से अभिज्ञ हों, 
साधा पर जिनका प्रशुत्व हो और जो साधारण गद्य में कविता के 
प्रभाव के साथ शक्ति, सुबोधता, और भाव-गांभीय॑ ला सके । अब 
नाथ्क की उत्तमता कथावस्वु ( प्लाठ ) को पेचीदगी में नहीं रही, 
बरन्‌ मानवी-प्रकृति की मनोवैज्ञानिक और सामाजिक समस्याओं के. 
उद्घाटन में है | हर्ष की बात है कि इमारे नाटककार इस ओर 


ध्यान दे रहे हैं 
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उन्नीसवीं शताब्दी की वैज्ञानिक उन्नति ने संघार को चकाचोंध में 
डाल विया था | वैज्ञानिक सत्य द्वी त्रूव॒ सत्य समझा जाने लगा। 
टरन्द्रिव-गोचर होना ही वास्तविकता का सान-दंड' वन गया | पश्चिमी 
वेज्ञानिकता का प्रमाव वेचारे बूढ़े भारत पर भी पढ़ा । यहाँ भी 
चारगें श्रोर वेजानिकता की दुद्मई दी जाने लगी । उपयोगितावाद की 
वूती बोलने लगी | सब्र चीजों का मूल्य झपया आना पाई में श्रँका 
जाने लगा । ससार में भोतिकता का अंत हो गया | वस्तु के बाहरी 
आकार प्रकार के अतिरिक्त और कुछ न देखने की प्रदृत्ति शिक्षा 
ओर विदग्धता की कसोये माने जाने लगी | 
हदिदी-साहित्य के द्विवेदों युग में इसी हतिबृत्तात्मकता का वोलबाला 
था । किंतु मनुष्य का हृदय सकुचित वादों की अपेक्ता कुछ विशाल है | 
उसऊी दृष्टि इद्रिय-गोचर जगत्‌ में सीमित नहीं रहती | हम इस संसार 
में विदेशी की भाँति नहीं हैं । हम उसकी भावानुकूल भाषा समझ 
सफते हैं। निर्मर में हमें सगीत सुनाई देता है, गुलाब के फूल में 
स्वास्थ्य शरर सौन्दर्य की द्योतक किसी रमणी की मुखश्री की आरक्त 
ञ्राभा दिखाई देती है। संध्या-सुन्दरी चुप-चाप परी की भाँति 
आकाश से उतरती दिखलाई देती है, प्राची की स्वर्ण-श्राभा आशा 
का संदेश लाती है। कलियाँ खिलकर प्रकृति के दृदयोल्‍लास का 
परिचय देती हैं| द्विम-कण इमारे साथ रोते हुए दिखाई पढ़ते है। 
जमुना की लहरों में भाइऊ हृदय को अतीत की आ्राकुल तान सुनाई 
पड़ती है | इस प्रकार कवि-हृव्य पक्ृति के सुरम्य राग से स्पंदित हो 


उठता है| उसके लिए प्रकृति मनुय्य से संबंध करने के लिए आकल 
'टिखाई पड़ती है | हि 


जा 


हु 


बछायावाद और रहस्यवाद १६३ 


आधुनिक कवि उपयोगितावाद से कब कर प्रकृति की कर्ी-छुंटी 
सीमाश्रों को पार कर प्रकृति में मानक्ता केद््शन करने लगा है। 
वह इस बात का अनुभव करता है कि प्रकृति की सार्थकता उसके 
अस्तित्वमात्र में नहीं है |अकूति को गोचरता की सीमा में न बाँधकर 
उससे आत्मीयता सथापन करने तथा किसी वस्तु को उपयोगिता मात्र 
के दृष्टि कोण से न देखकर उसको भावुकता की कसौटी पर कसने की 
अबृत्ति को ही छायावाद कहते हैं। यह प्रवृत्ति विस्तारोन्मुखी है | यह 
प्रवृत्ति अश्रत्मा के प्रकृति के बंधनों से मुक्त होने तथा आत्मा के 
राज्यविस्तार की घोषणा है। इस प्रकार से छायावाद एक 
स्वातत्य-भावनामयी शैली का नाम हो गया है। 

यहाँ पर छायावाद नाम पर प्रकाश डाल देना अ्रप्रासगिक न 
होगा | आचाय॑ शुक्ल जी ने छायावाद शब्द को "?॥#769877969' 
श्र्थात्‌ छायामास से निकला हुआ बतलाया है | इसके अनुकूल 
वास्तविक संसार एक विचारमय संसार की छायामात्र रह जाता है । 
कविबर जयशंकर प्रसाद! जी ने बतलाया दे कि प्राचीन संस्कृत 
काव्य में छावा मोती की आरा के श्रर्थ में प्रयुक्त हुआ है । छायावाद 
का उसी से संत्रंध है जो वस्तु का मूल्य बढ़ा देती है | 

संभव है कि छायावाद को लोगों ने उसकी ईषत्‌ अ्रस्पष्ट्ता के 
कारण इस नाम से पुकारा हो और फिर वह नाम प्रचलित हो गया हो । 
कुछ भी हो इसमें छाया की सी कोमलता ओर स्वप्तमयता रहती है । 
छायावाद कोरे वस्तुवाद से संतुष्ट नहीं रहता, वह वस्तु में एक 
आध्यात्मिकता और स्थूल में सूब्रम की स्वप्निल आभा देखता है। 

छायावाद ने अपनी इस सूद्रम और स्वप्नप्रियता के अनुकूल एक 
डैली बना ली दे | उस शैली की विशेषताओं में से मूत की अनमूत से 
तुलना करना, मानवीकरण और विशेषण॒-विपयंव अलकारों का महत्त 
सुन्दर शब्द चित्रण, भाषा में लाज्षणिक प्रयोगों का ग्राहुव॑ और छन्द 
की स्वच्छुन्दता मुख्य हैं | शैंली की इस नवीनता के अतिरिक्त छाया- 
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वाद में बुद्धिवद की अपेक्षा भावकता' को अधिक स्थान दिया गया' 
है और वह कोरे वध्तुवाद से जरा ऊपर उड़ना चाहता है। छाया- 
वाठ ने वासना के कर्ठम से युक्त सौंदय को शुद्ध निर्मल रूप दिया 
और इसी के साथ हमारा ध्यान विश्व में व्याप्त एक चेतना की श्रोर 
आकर्षित मिया | 

मनुष्य का हृदय न केबल प्रकृति द्वी से सामंजस्य स्थापित करना 
चाहता है. बरन्‌ वह प्रकृति और मनुष्य दोनों का ही एक इद्रियातीत 
सत्ता में समन्वय करने को उत्सुक रहता है| वह फूल में अपने योवना 
का ही प्रतिश्वि नहीं देखता वरन्‌ वह बिंव और प्रतिबिंव के मूल लोत' 
तक पहँच कर उससे सत्रध स्थापित करने की इच्छा करता है । 

जिस प्रकार प्रकृति की गोचर-सीमाश्नों को पार कर उसमें 
दृश्यमान इतिवृत्तात्मक भौतिकता की श्रपेज्ञा एक अलोकिक अ्रगोचर 
भावुकता के दर्शन करने की प्रवृत्ति को छायावाद कहते हैं, उसी 
प्रकार दृश्य सबर्धों के श्रतिरिक एक लोकोत्तर सत्ता के साथ «<घ- 
स्थापना की प्रदूृत्ति को रहस्यवाद कहते हैं। छायावाद जिस प्रकार 
प्रकृति को मनुष्य के संत्रंध में लाता है, रहस्थवाद उसी प्रकार 
मनुष्प तथा मनुष्येतर जगत्‌ को उससे अतीत करने वाली श्रेष्ठ- 
तम मत्ता के साथ संबंधित करता है । वह ससीम ओर असीम का 
एऊ प्रकार से समन्वय करता है| छायावाद श्रोर रहस्यवाद दोनों ही 
दृश्य की सकुचित सीमाश्रों को पार करने की ओर अ्रम्पर होते हैं। 
वर्तमान की अपूर्णता, उसका अस्थायित्व, उसका सूनापन, मनुष्य को 
बर्तमान को अतीत करने वाली सत्ता की ओर ले जाता है। वह सत्ता 
चाददे अपने दी आध्यात्मिक आनन्द में मिल जाय ओर चाहे वह 
अपने से प्रथफ्‌ $श्पर की दो, किन्तु उत्का विचार मनुष्य को वर्तमान 
की छुट्र सीमाओं के ऊपर ले जाता है। छायावाद में केवल भावुकता 
ही रहती है. रद्वत्यवाद मावुऊता से कुछ ऊपर जाता है और उसमें 
सान्द और अनन्त और नश्बर तथा शाश्वत का सम्मिलन रहता है | 
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रहस्यवाद का विषय बुद्धि और तक से परे एक अलौकिक अनुभव 
है। बुद्धि और तक दर्शन शा्त्र के घेरे से बाहर नहीं जाते। यह 
अनुभव गू गे के गुड़ की मॉति अ्रवर्णनीय होता है। 

केते पारिख पचि मुए, कीमत कह्दी न जाय। 
दावू सब दैरान हैं गूंगे का गुड़ खाय॥ 

भक्त के अनुभव को “मृकास्वादवत्‌” कह कर नारदमुनि ने भी 
उसकी अनिव॑चनीयता स्वीकार की है । 

यद्यपि 'रहस्यवाद! शब्द नया है, क्योकि पुराने लोग वादों में 
नहीं पड़ते थे; तथापि प्राचीन लोगों ने ईश्वर और मनुष्य के सम्बन्ध 
को रहस्य ही कहद्दा है। गीता में मी यह ज्ञान परम सुद्य *हा गया है--- 

“इदं हि ते गुह्मतम प्रवद्धयाम्यनुसूयवे ।' 

रदस्थवाद अ्रगरेज्ञी शब्द मिस्टिसिज्म का अनुवाद है | बंगाल में 
रहस्यवादियों को मर्मी कहते हैं, क्योंकि ये लोग तत्व या मर्म को 
जानने की कोशिश ही नहीं करते वरन्‌ उसका अनुभव करते हैं । 
मुसलमानों में रहृष्यवादी लोग सूफी? (अर्थात्‌ सूक वा मोटी ऊन 
पहनने वाले; यह नाम उनके सादे और त्यागमय जीवन के कारण 
पढ़ा था ) कइलाते थे। रहस्यवाद का इतिहास पुराना है | उपनिषदों 
से लेकर मध्यकालीन सन्तो में होती हुईं आधुनिक काल तक यह 
धारा कभी अविरल रूप से और कभी-कभी कुर्ठित गति से बहती 
प्वली आई है । 

रहस्यवाद का वण्य विषय यद्यविं भाषा का विषय नहीं ( कुछ 
यनानी ममी लोग तो मौन ही रहा करते थे ) तथापि द्वदय की बात 
बिना प्रकाश में आये नहीं रहती । आनन्द का सागर जब उमड़ता है 
तब उसका प्रभाव किसी न किसी भाषा में व्यक्त होता ही है | गू गा 
भी सैना बैना से काम लेता ही है | कभी कभी उद्दे लित छृदय को 
भाषनाएँ मीरा के से गीतों में प्रकाश पाने लगती हैं। यद्यपि वह 
सत्ता वाणी की पकड़ में नहीं आती “एक कहूँ तो हे नहीं दोय कहूँ 
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तो गारि; तथापि बिना कहे हृदय की उमंग पुरी नहीं होती | कबीर ने 
उसे बोल और अत्रोल के बीच में कहा हे--'बोल अव्रोल मध्य है 
सोई / बात यह है कि बोलत बोलत तन्त नसाई,” उसी के साथ यह 
भी है कि जिसका मन आनन्द से भर जाता है उस से ब्रिना बोले 
रहा मी नहीं जाता-- बिन बोले क्यों होई विचारा | प्रेंम की पूर्ण 
ज्यंजना तो नहीं होने पाती, 'याहदी सो अधखिली रही यह प्रेम कली 
है, तो भी कुछ न कुछ व्यजना अवश्य होती है । भावाधिक्ष्य के ही 
कारण रदस्यवाद की भावनाश्रों का प्रस्कुट्न कविता में हुआ है और 
भाषा की अपर्णता के ही कारण संक्रेतों का प्रयोग करना पढ़ता है। 
नस्वर स्वर में अनश्वर के गीत गाना कठिन होता है, इसीलिए 
मनुष्य अपने नश्वर अनुमब की साकेतिक मापा में अलौकिक भावों 
को व्यक्त करता है | साकेतिक भाषा के दो उदाहरण देना पर्यात 
होगा, एक कर्रीर का, दूसरा सूरठास का-- 
काहे री नलिनी व कुम्हिलानी 
तेरे हो नाल सरोवर पानी । 
जल में उत्तति जल में बार 
जल में नलिनी तोर निवास | 

वर्दों पर जल परनात्मा है, नलिनी जीव है | जल में रहकर भी 
नलिनी का दुल्ी होना श्राश्चर्य की बात है | यह उदाहरण कत्रीर की 
कविता से है| दूसरा उदाहरण सूरठास का है, इसमें भक्ति का 
याधान्व दिखलाई पढता है-- 

चकई री । चलि चरन-सरोवर जदाँ न प्रेम-वियोग ।* 

यह बिछुड़ी हुई आत्मा के परमाक्ता के साथ शाश्वत मिलन की 
पुछार है| 

मनुष्य श्रपने प्रेम के अनुभव के आधार ०र ही ईश्वरीय प्रेम का 
वर्णन करता है | तुलसीदास के शब्दों में $शवर और मनुष्य के अनेक 
नाते हैं, 'तोहि मोहि नाते अनेकः, किद्ु अनु मव[की तीवता के कारण 
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अधिकतर लोगों ने दाम्पत्यभाव को प्रधानता दी है। इसीलिए रहस्यवाद 
में श्र|गारिक भाषा का प्रयोग होता है और कभी-कभी प्रेम की मस्ती 
तथा शास्त्रीय कर्मकांड से परे होने को भावना को हाला का रूप दिया 
जाता है । कब्रीरदास जी राम को बहुरिया बनकर गौने जाने की 
बात करते हैं। कवीन्द्र रवीद्ध मी श्रुगारिक भाधा में कहते हैं---'ऐकला 
आमि बाहिर होलेम तोमार अमिसारे' | जायसी सांकेतिक भाषा में 
प्रेमी से कहलाते है कि प्रेमिका का ही नाम इर जगद्द,सुनाई पड़ता है । 
इसमें व्यक्तिगत प्रेम एकात्मवाद में परिणत हो जाता है। 
परगट गुपुत सकल महँ पूरि रह्या सो नाँव। 
जहेँ देखो तहेँ ओद्दी दूसर नहिं जहें जाँव ॥ 
रहस्यवाद में मिलन के सुख श्रौर वियोग के दुख दोनों की ही 
अ्भिव्यंजना रहतो है | यह मिलन दो प्रकार का होता है--एक पक्ष 
के लोग तो कबीर की भाँति बंद और समुद्र का वा मिलन म नते हैं 
जिसमें व्यक्तित्व का नाश हो जाता है--बू द समानी समेंद'में सो कत 
हेस्था जाइ” और भक्त लोग चन्द्र और चकोर का सा व्यक्तित्व पूर्ण 
मिलन चाहते हैँं---रामचन्द्र चन्द्र तू चकोर मोहि कीजे | 
वर्तमान काल के हिंदी साहित्य में कुछ कवीन्द्र रवीन्द्र के प्रभाव 
से और कुछ स्वतन्त्र कारणों से रहस्यवार की प्रवृत्ति है। यद्यपि 
आजकल के लोगों में मीरा और कबीर की साधना, त्यागभावना; 
तन्‍्मयता और अनुभूति नहीं है तथापि हमारे वर्तमान कवियों ने भी 
अपनी कल्पना के सहारे आध्यात्मिक मिलन और वियोग का श्रच्छी 
वर्णन किया दै | इन बर्णनों में अनुभूति का आभास अवश्य द्दै। 
आजकल वियोग के दुःख का अनेक रूप से वणन किया जाता 
है | महादेवी जी तो वियोग को ही सुख मानती हैं-- 
युग युगान्तर की पथिक में छू कभी लू छोँद तेरी । 
ले फिरूँ सुधि दीप सी किर राह में अपनी अंधेरी ॥ 
हम आज-कल के कवियों में दोनों प्रकार के अर्थात्‌ ६ तमूलक 
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व्यक्तित्पूर्ण मिलन तथा व्यक्तित् खोने वाले मिलन के वशन पाते 
है | व्यक्तिस॒पूर्ण मिलन का उदाइरण लीजिये-- 
श्रानन्द वन जाना देव दे 
श्रेयस्कर आनन्द पाना दै। 
श्रीमती मद्दादेवी वर्मा अपने को खो देने में ही अपने जीवन का 
चरम लघ्य समझती हैं-- 
क्या अमरों का लोक मिलेगा 
तेरी कबंणा का उपद्ार। 
रहने दो दे देव ? अरे यह 
भेत मिय्ने का अधिकार ॥ 
श्रीमुसित्राननदन पत के “परिवर्तन! में इस प्रकृति-संबंधी 
रइसस्‍्ववाद की अच्छी कलक देखते हैं । 
प्रचोन फाल के ओर आजकल के रहस्यवाद में यही अ्रन्तर है 
कि प्रचीनकाल में हठयोग श्र यम-नियमों की साधना को अधिक 
मद्चत्त दिया गया था, आजऊल यदि साथना दे तो विरद के दुख की 
ही। प्रचीन काल में श्रनुभूति की प्रधानता थी, आजकल कल्मना की 
प्रधानता है | जिरह की वेदना का जो वर्णुन होता है उसमें कल्पना 
का दी ग्रावान्य है किन्तु इसका अमिप्राय यद नहीं हे कि अनुभूति का 
आजऊल नितान्त थ्रभाव रहता है | आजकल परमात्मा से मिलन की 
अनुभूति तो कठिन है किन्तु मनुष्य के जीवन में कुछ क्षण ऐसे श्रवश्य 
होते हैं जब वह अपने को शुद्ध वैयक्तिकता से ऊँचा उठा हुआ पाता 
है थ्रोर प्रकृति के साथ साम्य का भाव झनुमव करता है । कबि उन्हीं 
चुण। को प्रदण कर उनयो अपनी कल्यना के विस्तार में ले आता है। 
बत्तमान काल में रहस्यवाद थार छायावाद का दरपयोग अवश्य 
हुआ है | रद्ृत्ययाद को मापा भी बढ़ि-प्रस्त हां गई है। सभी लोग 
हृदयतत्रों के द्वट तारों से अनन्त का राग अलाउते हैं, किंतु कुछ 
कवियों के काब्य में कवित्व के दशन अवश्य होते हैं । यदि रहत्यवाद 
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में खराबी है तो इतनी ही है कि कुछ लोगों ने उसे कविता का एक 
मात्र विषय बना लिया है और इससे सम्बन्ध रखने वाली वर्तमान 
कविता जीवन से बहुत दूर हो गई है। पृथ्वी को छोड़ कर आकाश 
में उडना उचित नहीं है | वायुयान भी पहले घरात्तल पर चलकर फिर 
आकाश में उड़ान लेता है | जीवन के क्षेत्र काव्य के क्षेत्र के साथ 
अधिक विस्तृत हैं। काव्य को रहत्यवाद में द्वी संकुचित करना उसके 
साथ अन्याय करना है | हर्ष की बात है कि अब हमारे छायावादी 
कवि जीवन की ओर भी ऊ्ुुक रहे हैं | प्रसाद जी की कामायनी में 
'पत्लायनवाद की स्पष्ट प्रतिक्रिया है। मनु पलायनवाद की ओर जाना 
चाहते हैं किन्तु श्रद्धा और काम उनको प्रवृत्ति की ओर ले जाते हैं। 
चुगान्त', 'युगवाणी? और आम्या? में पत जी का जीवन की ओर 
ऊुकाव अधिकाधिक होता गया है | वर्तमान रहस्यवाद अनुभूतिपूर्ण न 
होता हुआ भी निरीश्वरवाद और भौतिकवाद से श्रच्छा है, इसलिए 
'इमको उसका तिरस्कार नहीं करना चाहिए । 


सामना >> लिमाममल्‍मम्माम 


२६ आदश ओर यथार्थ 


कबि को प्रजापति कहा गया है--“अपारे काव्य-संसारे कविरेव 
प्रजापति; ।” वह विश्वामित्र की माँति नई सृष्टि श्रवश्य रचता है किन्तु 
वह बहुत अंश में ब्रह्मा की ही सृष्टि की अनुकृति होती है । जद्दोँ 
उसको कुछ कमी, अ्रसामजस्य या अन्याय दिखाई देता है वही वह 
अपनी रचना को अपने आदशों के अनुकूल सुधार लेता दे। 
'महामारत के शकुन्तला के आख्यान को यदि हम इतिद्दास मानें त्तो 
कालिदास की रचना को इस कवि की सृष्टि कहेंगे | महाभारत 
में दुष्यन्त शकुन्तला को लोकापवाद के भव से स्वीकार नहीं करता । 
यह बात कालिदास को सच्चे प्रेम के आदर्श के विदद्ध प्रतीत हुई । 


588 प्रबन्ध-प्रभाकर 


उन्दंनि दुष्यन्त में गांधिव॑ विवाद की विस्मृति उससे करने ॥॒ के 
लिए ऋषि दर्बाता के शाप की कल्वना की | दुष्पन्त को बिना दोषी 
टहराये कमणा वी रप्टि द्वो गई | इस प्रकार कवि संसार की जैसी 
की वैसी श्रनुभूति नहीं करता वरन बढ उकों मनोनुकृल चना लेता 
है | रवि या कलाकार संसार वो कहाँ तक जैसा का तैसा चित्रित 
कर्ता है श्रीर कद्दां तक उसको मनोनुकृल बनाने के लिए परिबतिता 
कर देता है इस आराधार पर कवि-संसार में दो बाद खड़े द्वी गये ६ | 
कुछ लोग यायातथ्य अनुक्ृति को महत्त्व देते दे आर कुछ उस भें 
ममोनुऊल देर-फेर करने के पक्ष में रहते हैं। साहित्य में दोनों दी 
प्रदृत्तियाँ देसी जाती हैं। एक को यथार्थवाद कद्ते है, दूसरी को 
श्टर्शबाद । दोनों की सीमा-रेखाओं पर विवाटद चलता रद्दता दे | 
इस वियाद में अपना मत निश्चित करने के पूर्व हमको इनके सम्बन्ध 
में कुछ निकट की जानकारी प्राप्त कर लेनी चादिए । 

यथार्थ बह दे जो नित्य प्रति इमारे सामने श्रट्ता दै | ठसमें पाप- 
पुरय और बृूप-छाँद और सुख-दुख मिश्रित रहता दे। यह 
सामान्य भावभूमि के समतल रहता दे और वर्तमान की वास्तविकता 
में सीमायढ रहता है। स्वर्ग के स्वर्णिम सपने उसके लिए 
परी देश की वस्तु ६ जो उसकी पहुंच से बादर हँ। भविष्य उसके 
लिए उत्तना का सेल दै | वह संसार के दद्यफार और करणा-क््दन 
का याथात/्य बस्ंन करता है। वा क्रठोर सत्य को कहने में 
नहीं दिविक्रियाता | वह वास्तब्रिकता के नातें सतार में पाप श्रीर 
बुगईठ का विजय-बोप करने में रकुचित नहीं द्वोता | वह ससार की 
कलूप कालिमा पर भव्य ग्रावरण नहीं टालना चाइता। बह स्वर्ण 
की मी कालिमामय मिट्टी के कणों से मिश्रित ही देखना चाहता है । 
बद्द उसे तथा गला कर श्रौर ठत्में चमक उत्पन्न कर लोगों को 
चकार्चत में नहीं ठालना चादता | 

दूसरी श्रोर श्रादशंवादी स्वन्ननद्धम्य द्ोता है। वह संसार में 
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ईश्वरीय न्याय और सत्य की विजय देखना चाहता है । वह संघर्ष 
में मी साम्य देखने के लिए. उत्सुक रहता है। वह पृथ्वी के नरक 
से ऊंचा उठकर कह्पना के साहित्य में पहुँच जाना चाहता है। यदि 
वर्तमान दुःखमय है तो वह उज्ज्वल भविष्य की सुन्दर काँकी देखते 
में मग्न रहता है। आदर्श का सम्बन्ध उधार धर्म से है; यथार्थ का 
सम्बन्ध नकद धर्म से है | वह आज के कबूतर की अपेक्षा कल के 
मोर को पकड़ना चाहता है| वह आशावादी होता है ओर आशा 
के एक बिन्दु से सुख के सागर की सृष्टि कर लेता है। नक्षत्र 
उसको मौन निमंत्रण देते और आशा का संदेश भेजते हैं' सावनः 
के अन्धे की माँति उसको सब हरा द्वी हरा दीखता है। 

इन वादो के सम्बन्ध में हमारे साहित्यिकों के विभिन्न मत हूँ! 
श्री नन्दटुलारे बाजपेयी का मत है, “वे दोनों साहित्य की चित्रण- 
शैली के दो स्थूल विभाग मांत्रे हैं। दोनों दी शैलियाँ लेखक 
के दृष्टिकोण पर अवलंबित रहती हैं। कला को सौन्दय-सत्ता 
की ओर दोनो का झुकाव रहता हैे। आदर्शवाद में विशेष या 
इष्ट के आग्रह छारा इष्ट ध्वनित होता है | यथार्थवाद में सामान्य या 
अनिष्ट के चित्रण द्वारा इष्ठ की व्यंजना होती है।” यहाँ पर वाज- 
पेयी जी ने इन दोनों वादों के प्रयोग का पूर्ण भार लेखक पर द्वी डाल 
दिया है। यहाँ आलोचक का कोई माप-दण्ड काम नहीं दे सकता ।' 
इस दृष्टिकोण से कोई भी रचयिता दोषी नहीं कह्दा जा सकता | 

स्वर्गीय प्रसाद जी “जीवन की अभिव्यक्ति” की ही यथाथवाद 
मानते हैं। उनके किए “श्रभावों को पूर्ति” ही आदर्शवाठ है | 

उपन्यास-सम्राट प्रेमचन्द जी कोरे यथा्थवाद का विरोध करते थे ।' 
वे “आदर्शोन्प्रुख यथार्थवाद” के एक बहुत बड़े पृष्ठपोषक ये | उनका 
कहना था कि “यथार्थवाद हमको निराशावादी बना देता है / 

श्री शिवदानसिंद जी आदशवाद को “ध्यलायनवाद मानते हैं | 
उन्होंने गोरखपुर में अध्यक्ष के पद से 'कया-साहित्याँ पर मकाश 
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डालते हुए कहा था कि “पलायन का साहित्व और चाहे जो कुछ हो 
प्रथम कोटि का नहीं हो सकता |? परन्तु यह जात कुछ असंगत-सी 
प्रतीत होती है | कौन कहता है कि हिन्दी-साहित्य के पलायनवादी 
लेखऊ विन्मृति के गत में चले गये। स्वर्गीय प्रसाद जी तथा सुश्री 
मदादेवी जी का काव्य आज के वथार्थवादी लेखकों से अब भी महान्‌ 
है | भावों की गहराई, अनुमति की तीव्रता और व्यजना की धूप- 
छाँइ के लिए हम आ्राज भी ऐसे ही ताहित्विकों की शरण में जाते हं। 
आधुनिक ग्रगतिवादी लेखक भी यथाथ्थता के पक्ष में ही सम्मति 
"देते हैँ । निस्सदेन्द हिन्दी साहित्य के किसी भी युग में यथाथंवाद की 
इतने आप्रह से माँग नहीं की गई जितनी की आज के युग म। 
इन दोनो वादों के अपने अपने क्षेत्र और सीमाएँ हैं | गुण 
श्रोर अवगुण दोनों में विद्यमान हैँ । इसका भी विवेचन कर लेना 
आवश्यक है | इन दोनों वादों की शुणग्राइक्ता समय की मसाँग पर 
“निर्मर है । आदेश समय की आवश्यकतानुसार परिवर्तित होते रहते 
हैं। प्रत्वेक्न वस्तु गतिशील दोनी चाहिए, नहीं तो वह जड हो जाती 
है। आदर्श का मनुष्य की पकड़ से जरा बाहर होना वाछुनीय है। 
2 शिाए 0॥०गरत 656660 0765 877५90--परन्ठु इतनी 
मात्रा में नहीं कि वे लोभडी के खट्टी अंगूर हो उठे | 
आदर्शवाद के अनेक गुण हैं। इसमें चुनाव, पूर्णता, सामजस्य, 
डत्पवस्था परिक्तर, औचित्य एवं भूत, भविष्य और अबव्यक्त को ओर 
कुछाव रहता है। प्रत्येक समय की परित्थितियाँ अपना आदर्श 
स्वर्य गह लेती हैँ। हिन्दी और अन्य देशों के साहित्य इसके 
जलकर हैं | श्राचीन साहित्य प्रत्येक देश का संत्रपंपूर्ण है । 
उछ्मालीन समय क्वा आाठर्श वही हो सकता है जो वीर, 
साइसी, घीर और पराक्रमी हो | उसमें असाधारण बल हो । 
“नीति और न्यावमें पारंगत हे | ऑआग्लि साहित्य में आथर( 87907 ) 
“की असाधारण और अलौकिफ गायाएँ और ऐल्क्रेड ( ॥766 ) 
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की वीरता इसके उदाहरण हैं | यूनान का पूरा साहित्य रोमन युद्धों 
का सवाकू चित्रपट है | वहाँ एटलस ( 8॥98 ) ने प्रथ्वी को कंधे पर 
उठा लिया था। ट्राय के योद्वा अमर हो गये | फारणछ के सोहराब 
ओर रुस्तम की वीरता भी इसके ज्वलन्त उदाइरण हैं। भारतीय 
साहित्य की वीरगाथायें और डिंगल का चारण-काव्य भी इसी के 
आओतक हैं। हमारे प्राचीन महाकाव्य प्रायः सभी आदर्शवादी हैं। 
महाभारत और रामचरितमानस अनेक आदश्शों के समन्वय हैं; अपने 
अपने चरित्रादर्शों की लंबी सूची हैं। भक्ति काल में राम न्यायप्रिय 
'धर्मावलबी वीर पुरुष के आदश थे | उस समय ऐसा ही श्रवतार 
चाहिए था | कृष्ण को अपने समय को आवश्यकताशरों ने गढ़ा था 
रश्रो इसीलिए वह रास से भी चार पग आगे थे। ये सत्र अदर्श 
ऐसे थे जिनका अनुसरण करके मनुष्य इस लोक को तो क्या उत्त लोक 
तक को बना सकता था | 

आदर्श में परोक्ष का बहुत हाथ रहता है। इतना सब कुछ 
होते हुए. भी इन आदर्शों में कभी कभी न्यूनताएँआ जाती हैं। 
इनके अपने दोष भी हैं।कभी कभी यह क्लिष्ट, अस्वाभाविक, 
अयथार्थतापूर्ण हो उठते हैं। धार्मिक संकीणंता, प्रत्यक्ष उपदेश 
की प्रवत्ति और वर्तमान जीवन से संबंध विच्छेद हो जाने पर आ्रादश 
'फी महत्ता लोप हो जाती दै। 

दूसरी ओर यथार्थता के भी अपने गुण ओर दोप हैं। इसमें 
यथाथंता, स्वाभाविकता, सरलता, सुस्पष्ट्ता, मूर्तता ओर वर्तमान 
जीवन से प्रेम विद्यमान रदता है | परन्ठ इसके लिए नग्न चित्रण 
आवश्यक नहीं। कल्पना का पुट आवश्यक है, नहीं तो यथार्थता 
'नीरस अश्लील और अशान्ति की पोपक होकर पूर्णता अथवा ओोचित्य 
काविरोघ करने लगती है। यथा में सत्य का स्वरूप अवश्य 
रहता है, परन्तु कटु-सत्य बहुधा भत्नाई में सहायक्र नद्ीं होता | कोरी 
नामावली और घटनाओं का विशद्‌ वर्शन इतिहास द्वो उठता है । 
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है. 


दोनों के गण और दोपों का विवेचन करने के पश्चात्‌ इस इसः 
निष्कर्ष पर आते है कि ठोनों का सामजत्य और समखय ही लाभकारी 
हो सकता हई। दोनों एक दूसरे को पारत्थरिक पूर्णता प्रदान करते 
हैं । छाए ने जैसा कहा है--/0708 6077फ४85 #6- 
0 बाते प. 00फ्रञोकछत और. कि6 तह? इनकी 
ब्यापक्रवा काव्य के विविध रूपों म॑ पाई जाती दे। आठश यथाथ 
को ऊँचा उठाता है और यथार्थ आदर्श को खोखला होने से बचाता 
हैं | आदर्श पात्र इमारी न्वनताएँ बताते ई और सुधारों का निर्देश 
फकर्द हुं | 
प्रे० श्रीरंजन ने कहा है क्रि-- दोनों तत्व ही साहित्य अमियान 
के दो पहिये है, ..... ..उनमें तेएक के अमाव में साहित्व कोरा 
शगर अथवा निरावार प्राण ही रह जाएगा ।? भारतीय संत्कृति के दो 
शर््दों 'श्रेयः और थ्रेयः का सम्मिलन दी श्रेष्ठ साहित्य की कसोटी 
जीउन के स्थूल कठोर सत्य की उपेक्षा न करते हुए भी दम 
स्व॒मभावत; परिशान्ति के लिए उत्सुक रहते हैँ !” सबर्प मानव जीवन 
का अन्तिम चाब्य नहीं दो सकता | वह तो किसी विशेष तत्त्व तक पहुँ- 
चने का एक साधन मात्र दी है श्रौर रहेगा। हमें अगर इृढ़ता से पैर 
जमान के लिए प्री चादिए तो सिर पर छाया के लिए आकाश मी 
झावजयक ई। कलाकार केबल कल्यना को लेकर जीवित नहीं रद 
सकता | उस कल्सना के आधार का छुनाव प्रश्वी की क्रिसी जड़ या 
चेतन बन्तु से ही करना पढ़ता दे | उसके बाहर रह कर कलाकार 
करत स्उन्नदर। हो सकता है, युग-निर्माता नहों। कला की सुन्दर 
स/ण्लष्ड बाजना के लिए इमें स्थूल का सद्दारा लेना द्वी पड़ेगा। पर 
उच स्थून ऊ माह से हम प्रव्वी पर दी लेटे नई हू सकते | पृथ्तरी 
पर निमित अरनी रचना को इमें ऊपर उठाना दी पढ़ता दई | इमारे 
चालास ल्टां के गगनचुस्गी ग्रासाद आज इसी बात के सूचक हैं। 
दमारे प्राचीन थआादर्शवादी मद्मकाब्य में भी दोनों वादों का सप्त- 
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ज्वय है | उनमें आदर्श के साथ-साथ मानव दुर्बंलताएँ भी दिखलाई 
गई हैं | “उत्तररामचरित्र” में राम सीता का निर्वाधन केवल आदर्श 
की स्थापना के लिए करते हैं; परन्तु वही रास साधारण कोटि में आ 
जाते हैं जब सीता का विरह ताप उन्हें कुलसाये डालता है। 'रामा 
यण का 'राम-राज्या सुव्यवस्थित राज्य की कल्पना है, परन्तु वह 
भी आधुनिक राज्य व्यंवस्था की तुलनात्मक कमी बताता है। जब 
आदर्श की प्राप्ति हो जाती है तत्र वही यथार्थ बन जाता है | वहीं 
पूणुता है जहाँ हमारे भावों को विश्राम मिले । कविवर प्रसाद ने 
कहा है, “जहाँ हमारी कल्मना आदर्श का नीड ब्रना कर विध्राम 
करे वही स्वग है |”? आदश की प्राप्ति ही चरम सुख है | 

कोरा यथार्थताबाद नीरस, शुष्क और रुग्ण हो उठता है। थ्राज 
के साहित्य में इसका ही बोलबाला है। वे इस यथार्थ पर किसी 
अकार का भी आवरण नहीं चाहते | इसीलिए आज के प्रगतिवादी 
यथाथतावादियों पर श्रश्लीलता का आरोप किया जाता है| इसकी 
ग्रेरणा उन्हें अभारतीय साहित्य से मिली है। आंग्ल साहित्य में बीसवीं 
शताब्दी का साहित्य इसका भंडार है | 7)07093 9709 का कथन 
है--],७ ४9978 96 ॥पां #ह [886 8एश7 7 तंठएकांफ ? 
आर इसी सिद्धान्त का प्रतिपादन वह जीवन भर अपने साहित्य में करता 
रहा | (०००० 0[ 09३०7077088 का घरित्र यथाथता के भेवर 
में पड़ी हुई वस्तु को मूर्ति है। ७४४ के संधर्पमय जीवन और बलात्कार 
की यथार्थवादिता के ही कारण वह उपन्यास दुखान्त है। 7006 का 
चरित्र 'होरी” की प्रतिध्वनि है| प्रतिक्षण 0908 कराह उठता है, 
'परन्तु निरन्तर बढ़ा जा रहा है | होरी? की भाँति उस का अ्रन्तिम 
निदान भी मृत्यु है । 899076806979 ने ठीक ही कह है; 

४0७ गीं688 00. शध्याणा 0098 
976 एछझ8 60 8008, 
पु॥6ए 'ती पड 07 गशाए 5907. 7 
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यह सत्र तो रही विदेशीसाहित्य की दिशा | “यथार्थवाद? के नारे 
को लेकर इमारे अपने साहित्य में भी कलाकार सतत प्रयत्रशील हैं। 
स्वगीय प्रेमचदछ् जी के समय में ही उन पर यह दोषारोपण किया 
गया था कि वे थ्रादर्शवादी हैं | श्रच्छा हुश्रा वें उस समय जीवित 
थे और अपने श्रालोचकों की शकाओं का समाधान करने का प्रयक्रः 
करते रदे | साहित्य में प्रचलित यथाथवाद की वे श्रधिकतर निंदा ही 
करते रहे । वे मानते थे कि यथाथवाद में इमारी दुर्बलताएँ भरी हैं: 
श्रीर साहित्य में उन्हीं का चित्रण हमें निराशावादी बना 
देगा। उनका पात्र चक्रधर 'कायाकल्य! में कहता है,--यथाथे 
का रूप अत्यन्त मयकर होता हे, और इम यथाथ्थ को ही 
आदर्श मान ले तो ससार नरक ठुल्य हो जाए ।” साहित्य का ध्येय 
ही मनुष्य का उत्थान है पतन नहीं। आज के प्रगतिवाठी आलोचकः 
प्रेमचन्द्र जी की इस प्रवृत्ति को 'पल्लायन? मानते हैं, क्योकि प्रेमचन्द' 
जी यथार्थ का सामना नद्ीीं कर सकते थे । परन्तु उनके उपन्यासः 
के पात्र अधिकतर कर्मयुद्ध में आमरण जूकते हूँ। कविवरु 
प्रसाद भी यथार्थवाठ को 'त्रमाव ओर लघुता? का द्योतक 
मानते हैँ | निःसन्देह प्रेमचन्द जी में इस यथार्थ और आदर्श का 
पूर्ण समन्वय था | प्रखाद जी भी आदर्शवादी घोषित कर दिये गये 
हैं। परन्तु श्री नन्‍्ददुलारे व(जपेयी सिद्ध करते हैं कि वे यह सब कुछ 
नहीं थे | “हमारे युग में गुप्त जी श्रादर्शवाद और महादेवी जी' 
यथार्थवाद की प्रवत्त क मानी जाती हैं ।? आधुनिकतम कलाकार शुद्ध 
यथाथतावाद का परिधान पहने हैं| शनमें शालीनता का अभाव है, 
जो साहित्य का एक आ्रवश्यक अंग है | साहित्य का (शिव? यथार्थता 
तथा श्रादर्श दोनों के ग्रहण में ह्वी है। »00॥807 और 
'ए॥७४७०४ 007४7 के अ्रनुसार कला की पूर्णता इन दोनों के सम्मि- 
श्रणु में दी है। 70]%600 स्वयं आदशंबादी दी ये और कलाकार के 
लिए इसकी एक आवश्यक अ्रग भी मानते थे | इसके विरोध में 


आदश और यथाथ २०७४ 


3775600#6 यथाथंवादी थे | परन्तु उनके माप द॑ढ में पर्याप्त हेर फेर 
हो गया है, ओर आज के लिए समन्वय की भावना में ही कल्याण है। 

अरब प्रश्न यह उठता है कि यदि यथार्थ का आधार सत्य है, तो - 
कवि को कल्पना, जिसका आधार मी को न कोई सत्य ही है, यथार्थ 
के ही अन्तर्गत आयणी या नहीं ! कल्पना साहित्य-सूजन में मुख्य 
वस्तु है, यहाँ तक कि पन्‍त जी का कवि कल्पना को “ईश्वरीय प्रतिभा 
का अंश”? मानता है | सत्य से ही लगा हुआ सौन्दर्य है| सत्य सुन्दर 
अवश्य होगा । [7०७68 का कथन है-- 

£ 369पराए 78 #प्ि, 7 पं 069पॉ, 
पफकक 78 का! ए8 कत0एफ़ 008 8०7४४, 
#ातव 2 एछ७ 7666 $0 #ए्0फ्ा- 

इससे ही निकट्तम सम्पक में (शिव का स्वरूप आता है। जो 
वस्तु सत्य और सुन्दर होगी, वह मंगल-सूचक अवश्य होगी। आचार्य 
शुक्ल इसी को 'लोकमंगल और लोकाराधन! की भावना कहते हैं | 
साहित्य और कला की अधिष्ठात्री शारदा का भी ध्यान 'वीणापुस्तक- 
धारिणी? के रूप में दोता है । हंस उनका वाहन है ओर वह नीर- 
क्षीर-विवेकी होने के कारण सत्य का प्रतीक है और वीणा 'सुन्दरम! 
की । सुन्दर सत्य का ही परिमार्जित रूप है। पन्‍्तजी का विचार है कि 
“सत्य शिव में स्वयं निहित है | परन्तु इतना सब कुछ होते हुए भी 
कलाकार के सत्य को क्षद्र निश्चित अ्रगतिशील सीमाओं में बाँधा 
नहीं जा सकता | वह संभावना के ज्षेत्र के बाइर नहीं जाता और यही - 
उसकी यथार्थता है । 

श्राज हमें ऐसे साहित्य की रचना की आवश्यकता है जो आदर्श 
की सीमा को छूते हुए भी, जीवन के व्यवद्वार पक्ष की उपेक्षा न करे 
जिसके वर्तमान अभाव के पीछे भावी का सुन्दर निर्माण निहित हो | 
श्रादर्श और वास्तविकता का यदह्दी मिलन साहित्य में उपयोगिता श्रोर 
सौन्दर्य की सृष्टि करता है। जीवन की सत्य श्रुभूति ओर चेतना से 


प्रबन्ध -प्रभाकर 
श्ण्प 


शन्य कला स्वतः नष्ट हो जाएगी । कला या साहित्य नतों हमारी 
ढोम भीतिक आवश्यकता का प्रतीक दे श्रोर न काल्पनिक आदश की 
छाया मात्र ।? वह तो जीवन के “श्रेय! और प्रेय” का सुयोग है श्रोर 
इस सुवोग से सुसम्पन्न साहित्य ही श्रेष्ठ साहित्य की कसौटी पर खरा 
उनर सकता है | 
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महत्व के मूल कारण--हिन्दी साहित्य के इतिद्वास में भक्ति 
काल को स्वर्ण युग माना गया दे।इसी ने हिन्दी साहित्य- 
गगन के सूर और शशी उत्पन्न किये हैँ। इस काल 
का काब्य राज्याशित न रह कर या तो स्वान्त+-सुखाय लिखा 
गया या लोऊन्श्राश्रित रद्दां | इस काल की यह विशेषता 
थी कि इसके कवियों ने राज्याश्रय को ठुकराया। कुम्मनदास 
का “सनन्‍्तन कद्दा सीकरी सो कार्मा अथवा तुलसीदास का 'कीन्हे प्राकृत 
जन गुन गाना, सिर घुनि गिरा लागि पछिताना! उस समय की 
विचारवारा ऊेद्ोतक हैं। एक बार तानसेन ने श्रकत्रर बादशाह 
के बहुत आग्रह करने पर उन्हें वैनत्ावरे का गाना सुनवाया | अकबर 
को बह गाना बहुत पसन्द आया और तानसेन से पूछा कि तुम ऐसा 
गाना क्यों नहीं गा सकते। तानसेन ने उत्तर दिया--जदाँपनाइ | 
में छिफे भारत के सम्राद्‌ को खुश करने के लिए गाता हूँ और वे 
तीन लोफ़ के शाइनशांद की प्रसन्नता के लिए गाते हैं | यद्दी त्रात 
भक्तिकाल ऊे काव्य के लिए भी कद्दी जा सकती है| डछ काल की 
कविता में कवियों ने अपने छृटय का रस घोला शऔ्रौर अपने मन की 
मौज में गाया । कला वह्दी दे जो बाइरी प्रलोभनों से परे हो | हार्दिकता, 
“विशाल मानवता-प्रेरित श्रद्रोद भावना, संसारिक प्रलोभनों का 
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सतिरस्कार और अप्रने लद्दय की पूर्ति में काच्य कला को साधन मात्र 
सानना, साध्य न बनाना, ये चारबातें सक्तिकाहू की मूलगत विशेषताएँ 
रही हैं ओर इन्हीं के कारण वह इतना मान्य हो सका है | 

शाख।छे--हिन्दी काव्य का स्वागत रणु-मेरी की तुमुल तान से 
छुआ था। उस समय वीर-कराव्य लिखा जाना स्वामातिक ही था; किन्तु 
अपेज्ञा कृत शान्ति स्थापित हो जाने पश्चात्‌ काव्य का स्वर बदला । 
आँधी के पश्चात्‌ शान्ति का कातावरण आता है। दोनो ही जातियों 
में समझोते और एक दूसरे के निकट आने की भावना उत्पन्न हुई। 
जो लोग इस पक्ष में नहीं थे उन में कम से कम संतोष और अ्द्वोह 
शावना के साथ मगबान पर भरोसा करनले की प्रव॒त्ति थी । 

हिन्दुओं की ओर से जो मुसलमानों के साथ समभोते की 
प्रवत्ति थी उसने निगशु णवादी सन्त-काव्य का रूप घारण किया। 
सुसलमानों को मूर्वि-पूजा से विशेष विरोध था, निशु णवाद में अब- 
तारबाद और मूर्तिपजा का बढिष्कार था, किन्तु व्यापक हिन्द घम के 
ही ब्रह्मतराठ का समर्थन प्रतिपादन और प्रचार था। निशु णवाद में 
अवतारवाद का तो बहिष्कार सा हुआ किन्तु राम नाम को प्रतिष्ठा 
ही; इसीलिए वह थोड़ा बहुत लोकप्रिय हो.सका--सिरजनद्वार न 
ज्याही सीता जल पखान नहिं बॉधा? । निगु शवाद मुसलमानी अल्लाइ- 
बाद से एक तों न था किन्तु उसके बहुत निकट था। उसमें कत्रीर 
जैसे कवि के काव्य में, जो दोनों ही संस्क्ृतियों में पले थे, कुछ 
सुसलमानी घुद भी आगया था। कबीर ने दोनों पक्षों का खण्डन कर 
झुक दुसरे से न मिलाने वाले गयव॑ को दूर करना ,चाद्या और राम 
रहीम की एकता का स्वर अलापा | किन्तु दोनों का खण्डन करने के 

कारण क्रिसी एक में सी वे अधिक लोकप्रिय न हो सके | पर उनका 
शायन नितान्‍त अरणय-रोदन न रद । उसका फल उनके पश्चात्‌ 
अकबर की उदार नीति और वैष्णवों की शुद्रों के प्रति सह्ृदय 
आवना में दिखाई पड़ा । 
१४ 
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कबीर ने यद्रपि अपने निगुणि' को प्रेम का विषय बनाया था और 
उस पर शुद्धारिक आवरण भी चढाया था तथापि वह आवरण उनकी 
'फ्रीनी बीनी चदरिया! की भाँति पारदर्शक रह्य | शुल्य की सेज शुन्यः 
ही रद्दी और उनकी श्रुद्धारिकता किसी के छृदय को स्पर्श न कर सकी । 
मुसलमानों की ओर से जो समझौते का प्रयत्न हुआ वह सूफी- 
काव्य के रूर में जनता के सामने आया । सफ्री लोग संदाशय और 
पुलायम तबियत के थे । ये गाने बजाने श्लौर कीर्तन के पक्त में: 
ते ।ये भारतीय बरह्मवाद से प्रभावित थे और मस्र जेसे तत्त्वदर्शी 
फरीर ने यह बद्याध्मि! के अरबी रूपान्तर नल हक! ( मैं सचाई 
है ) की आवाज़ उठाई थी | जायसी ने कबीर के ब्रह्म क। कुछ 
ग्रविक सगुणता ( साकारता नहीं ) देकर लोक़िक कथाओं के रूपकों! 
द्वारा प्रेम के राजमार्ग से उत तक पहुँच कराने का प्रयत्न किया | 
यद्यपि ये कहानियाँ लोक-अ्सिद्ध थीं, तथापि इनमें लोक-हृढय को 
श्राऊर्षित करने की वह शक्ति न थी जो चिर प्रतिष्ठित राम और कृष्ण 
मे थी। यफी मत्त का मुसलमानों में अधिक प्रभाव रद्दा | उसने एक 
सीमित क्षेत्र में उनकी कट्टरता दूर की। हिन्दश्रों के छ्ृदय में भी' 
आकर्षण उततन्न क्रिया किन्तु वह लोकव्यापी न द्वो सका | 
तीसरी ग्रशृत्ति जो सन्तोप श्र विद्रोह के साथ अपने इष्ट देवों के 
गुण-गान और उनके सरक्षण में विश्वास की थी वह भक्त-कवियों में 
प्रश्कुटित हुईं | इसकी दो शाखाएँ हुई , एक कृष्ण-भक्ति आश्रयों और 
दूमरी राम-क्ति ग्राश्रयी | पहली के प्रतिनिधि सूर थे और दूसरी के; 
वुलसीदास | ये दोनो ही धाराएँ हिन्दू जीवन के साथ घुल मिल गईं । 
राम और कृष्ण के लिए जनता के द्वदय में स्थान था और काव्य के 
लिए वे लो+-श्रा लम्बन बनने की क्षमता रखते थे । उनके आश्रय से 
कवि श्ौर पाठक के हृदय का सहज में तादात्म्य हो सकता था | 
इस ग्रकार अक्ति-फाज्य की चार शाखाएँ हुई'---एक कबीर द्वारा 
प्रचात्ति निगु णवादी सन्तों की शाखा; दूसरी सूकियों की प्रेम- 
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मागी' शाखा, जिसका जायसी ने प्रतिनिधित्व किया । ये दोनों ही एक 
प्रकार से निगु णु-परक थीं। सगुणोपासकों की दो शाखाएँ हुई'--एक 
सूर प्रभात अष्टछाप के कवियों की ऋृष्णाश्रयी और दूसरी तुलसी- 
प्रभावित राम भक्ति-शाखा । 

अन्विति--प्रद्यपि भक्तिकाल की चार शाखाएँ थीं तथापि 
उन में एक विशेष अन्विति थी, जिसके कारण वे सब भक्ति के 
एक सूत्र में बंध सकीं। उनमें सबसे पहले तो भक्ति को प्रधानता 
थी। कबीर ने ज्ञानोयग्रायक दोते हुए भी भक्ति को पर्याप्त 
महत्व दिया है; और कर्म सब कर्म है भक्ति कर्म निष्कम” तथा 
* “कह कबीर हरि भक्ति बिनु मुकति नहीं रे मूल” आदि वाक्य इसके 
प्रमाण हैं । कबीर पर वैष्णव-घमं का पर्यात प्रभाव था, उसी के 
कारण उन्होंने अद्िंसावाद का प्रचार किया । 

सूक्ियों का प्रेम तो मक्ति का एक व्यातक रूप ही था और भक्त 
कवि तो भक्ति को ही सर्वस्व मानते थे । वैतते मी इन चारों सम्प्रदायों 
के कवियों में एक विशेष आत्मोत्सग और द्रवण-शीलता की 
भावना थी । 

ईश्वर-मक्ति के अतिरिक्त गुद-मक्ति का बज़ चारो सम्प्रदायों में 
व्यापक था। कबीर ने गुर को परमात्मा से भी बढ़ा कहा है-- 

£ कबिरा इरि के रूठते गुद के सरने जाय | 
कद्दि कबीर गुर रूठते इरि नहिं होत सहाय । ५ 
गुरु की महिसा को उन्होने वर्णनातीत कहा है-- 
“सत्र घरती कागद करू; लेखनि सत्र बनराय। 
सात समुद की मसि करू गुर गुन लिखा न जाय ॥” 

जायसी ने भी अपने पद्मावत के आरम्म में गुरु की वन्दना 
की है-- 

'सैयद असरफ पीर पियारा। जेहि मोहि पंथ दीन उजियारा ।” 

तुलसी ने रामचसितमानस के प्रारम्भ में गुद को नररूप इरि 
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कट्दा है ( उ8में चाहे नरहरि दास की ओर भी संकेत हो ) और 
धदई़े गुद-पढ पटुम परागा, सुरुचि सुत्रास सरस अनुरागा? लिख 
कर ग्रुरु के प्रति अचल भक्ति का पर्चिय व्या है। सूरदास जी ने 
तो मारी कष्ण-लीला का गान गुरु के स्तवन रूप में द्वी किया था 
('मैं तो सगरी जस श्री आचार्य जी को ही वर्णन क्रियो है जो मैं कछ 
न्यारी देखतो तो न्यारी करतो? )| फिर भी उन्होंने अन्त समय पर 
गुदमक्ति का एक विशिष्ट पट गाया-- 
'भरोशो दृढ़ इन चरनन केरो। 
श्री वल्लम-नख-चन्द्र-छुटा वरिनु सब्र जग माँक अ्घेरों | 
तीसरी बात जो सत्र सम्प्रदायों में व्यापक रूप से वर्तमान थी वह 
थी नाम-मद्दिमा--नाम को सभी ने महत्ता दी है, क्योंकि वह स्मरण- 
रूपी सावथना का प्रधान अ्रद्ध है। कत्नीरदास जी कहते हैं. 
“जैसो माया मन रम्पो तैसों नाम रमाय। 
तारा मडल वेधि कै तब॒हिं अमरपुर जाय ||” 
सक़ियों में भी नाम की महिमा स्त्रीकार की गई है। तुलसीदास 
जो ने नाम को निगु ण॒ श्रीर सगुण का मेल कराने वाला कहा है | 
चान्वव में सगुण और निगुण का समस्य नाम में है; इसीलिए 
पुलसी ने उसे दोनों स बड़ा कहा है-..- 
अधुन सगुन टुई ब्रह्म सबद्या। अकथ अगाध अनादि अनूया ॥ 
मोरे मन बढ़ नाम दुह्ं ते! किये जेदि जग निज बस निज बूते ॥ 
ठुलसी ने राम नाम को राम से बढ़कर ही माना है। 
राम एक तापस तिय तारगी। नाम कोटि खल कुमति मसुधारी ॥ 
इस प्रकार इम देखते हैं कि तुलसी जैसे राम के अनन्य भक्त में 
भी नाम के द्वारा सगुण निमुषण के समन्वय को प्रवृत्ति परिलक्तित 
दोती है । वर ने भी नाम स्मस्णु का सद्दरा लिया है | 
'जो पै राम नाम मन घरतो! रे मन कृष्न नाम कहि लीजै 
क्स्न नाम ब्रितु जनम बाद ही, बृथा जिवन कहा लीजै? 
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है हरि नाम को आधार 
आदि वाक्य सूर की नाम स्मरण में आस्था के साक्षी हैं। 
भक्ति काव्य में चौथी प्रवृत्ति दृधा आडत्रर का तिरस्कार, समान 
भाव तूथा दांलत और पीडित की और दया भाव की दे । कत्रीर को 
साम्य भाव तो प्रसिद्ध ही है । 
गुप्त प्रगण है एके मुद्रा। मानो कहिए, ब्राह्मन शुद्रा ॥ 
"एक बिंदु ते सृष्टि रच्यो है। को ब्राह्मण को शुद्रा ॥ 
किन्तु वैष्णव कवियों में भी शुद्वों के प्रति श्रपेज्ञा-हत कोमलता का 
भाव है। मर्यादावादी ठुलसीदासजी ने वर्ण-मेद का तो आप्रद्द किया 
है, फिर भी उन्होंने राममक्ति के नाते निषाद और शब्ररी को 
अपनाया है । 8२ इस मामसे में कुछ अधिक उदार हैं। देखिए-- 
कौन जाति को पाँति विदुर की जिन के प्रभु ब्योहरात । 
भोजन करत तुष्टि घर उनके राज मान मद दारत । 
आऔोछे जनम करम के श्रोे ओछे ही अ्रनुसारत | 
न न नः 
स्वपच गरिष्ट होत (पद) रज सेवत, 
बिनु गोपाल हद्विज जन्म नसावत । 
वर्णुव्यवस्था में यद्यपि तुलसीदास जी ने विपमता को आश्रय 
दिया है तथापि उन्होंने पर-द्विंत की सबसे बडा धर्म माना है 
'परहित सरिस धर्म नहिं भाई, पर पीडन सम नहिं अधमाई” । 
इत प्रकार हम देखते है कि भक्ति-काल के सभी कवयों में छदय 
की ईमानदारी) पाखण्ड और ८ डम्बर का दोष, सममोते ओर 


समन्वय की प्रवृत्ति तथा दीन और पापी के प्रति सहानुभूति का भाव 
था | इपीलिए वह काव्य सर्वमान्य हुआ । 


सम्प्रदायो को विशेष देव--भक्तिकाल के सभी सम्प्रदाय 
यद्यपि ब्राध्यात्मिक भावनाएँ लेकर अग्नसर है5% थे तथापि सब्र का 
वयुक्त न था | 


जीवन से सम्बन्ध था । निगु णवाद भी लोक पक्ष से - 
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उसने हिलिनमुसलिम एकता तथा श॒द्रों के प्रति सद्दानुभूति का 
चीजरोपण किया | जायसी ने लौकिक कहानियों को बराध्यात्मिक महत्व 
देकर लोक जीवन से सम्पक्त स्थापित किया ओर परमात्मा को प्रेम 
द्वारा प्राप्ति का सुन्दर मार्ग बतलाया | सूर ने भगवान कृष्ण की 
बाल्य और यौवन काल की लोकानुरज्ञिनी लीलाओं का वर्णन कर 
जीवन के सौंद्य पक्ष का उद्घाटन किया | “मैया, मोद्िं दाउ बहुत 
खिम्नायौ”, मैया कब्हिं बढौगी चोटी? आदि स्वभावोक्तियों द्वारा जो 
बाल्य जीवन के चित्र खवींचे वे क्रिसी भो साहित्य के गौरव को 
वस्तुएं हो सकती हैं | सूर ने वास्तव में इसी प्रथ्वी पर द्वी स्वर्ग की 
रुष्टि कर दी है | भीतिक दृष्टि से भी जो सुख सूर अमर मुनि दुलेम 
सो नैंट्मामिनि पावे! की बात अक्षरशः चरितार्थ होती है। दाम्पत्य- 
जीवन के इर्पोल्लास की चरम परिणुति नवजात शिकुश्रों फे आमोद- 
प्रमोद में है | सूर ने दामपत्यजीत्रन के उस सुख को मूर्तिमान करके 
टिखा दिया है | 
कब्हँक दौरि घुटरवनि लपकत, गिरत, उठत पुनि धावै री | 
इतते नन्‍्द बुलाई लेत हैं, उत्ततें जननि बुलावै री ॥ 
दपति होड़ करत आपस में, स्याम खिलौना कीन्‍्हो री | 
ब्राल्य-जीवन में जो पूर्ण साम्य-माव है, उसको तुलसी भी अपनी 
गीतावली म॑ नहीं ला सके हैं। किन्तु सूर ने उस साम्य-भाव वो 
चित्रित कर क्षप्ण की बाल-लीला को प्रणुंतया सजीवता प्रदान की है । 
खेलत में को काको गुसेयाँ | 
दृरि दारे जीते श्रीदामा, वरत्रस ही कत करत रिसैयाँ ॥ 
जाति पाँति इमसे बढ़ नाहीं, नाही व्रसत तुम्हारी छैयाँ । 
रे श्रति अधिकार ननावत यातै, अधिक हुम्हारी हैं कछ गेयाँ 
.. उनके प्रृगार-वर्णन में भी स्वस्थ जीवन की उछुल-कृढ है जो 
दैनिक कार्य-कलाप को सरसता प्रदान करती हैं। सूर का वियोग 
श्रृगार संयोग की ऐन्द्रियिकता से ऊपर उठकर उप्त त्याग-प्रधान 
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आनसिक पक्ष को अपना लेता है जिसमें अपने स्वार्थ का बलिदान 
कर प्रिय की मज्ञल कामना ही शेष रह जाती है। देखिए;-- 
फिर ब्रज बसहु गोकुल नाथ | 
चहुरि न तुमह्विं जगाय पठवों गोधन के साथ । 
२८ भ८ ८ 
करिहाँ न तुम सो मान हृठ. हृठिहों न माँगत दान | 
कहिहों न मृदु मुरली बजावन, करन तुम सों गान ॥ 
१८ ५९ ५९ 
देहु दरसन नन्‍्द नन्दन मिलन ही की श्रास | 
सूर प्रभ्म की कु बर छुवि को मरत लोचन प्यास ॥ 
सूर ने इस ग्रकार जीवन के सौन्दर्य पक्ष की काँकी दिखाकर 
मरणोुन्युख हिन्दू जाति में जीवन के प्रति आस्था उत्पन्न की । शासकों 
के हृदय में मी उसका मूल्य बढाया और उसकी संरक्षणीयता में 
विजित ओर विजेता दोनों में ही विश्वास उत्पन्न किया । 
जिस जीवन का सहज सौंदय सूर ने दिखलाया, उसके कर्तत्य- 
पूण लद्य की ओर तुलसी ने ध्यान आकर्षित किया | 
सूर ने जीवन के प्रति आस्था उत्पन्न की तो ठुलसी ने उसके 
उत्थान की ओर प्रयत्न क्रिया। उन्होंने कोरे उपदेश ही नहीं दिये 
चरन्‌ सौन्दर्य, शील और शक्ति के समन्बित जीवन का ऐसा जीवित 
आदर्श उपस्थित किया जो अपने भक्तों के जीवन में कर्तव्य-पूर्णा 
उत्थान और उन्नयन उपस्थित कर सकता है। शील के उपदेश से 
शील का उदाहरण कहीं श्रधिक महत्व रखता है। तुलसी मे उपदेश 
और उदाइरण दोनों से द्िन्दू जाति और धर्म का उत्थान जिया तथा 
शैव और वैष्णव सम्प्रदायों के पारस्परिक द्ष को मिट कर हिन्दू 
जाति को अधिक संगठित बनाया | 
तुलती ने जीवन के सभी संबंधों का ( भाई भाई, पति-पत्नी, 
साता-पुत्र, राजा-प्रजा, शरण्य श्रोर शरणागत ) मनोवैज्ञानिक चित्रण 
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क्र हिन्दी साहित्य को ऐसा मद्दाकाव्य दिया जो अपने भाव-पक्ष ओर 
कला-पक्त, श्रतुभूति और अभिव्यक्ति के अपूर्व संतुलन के कारण 
तसार के उच्चतम मह्गकाव्यों में स्थान पा सकता हैं। भक्ति-भावना 
के चरम विकास की दृष्टि से तो रामचरितमानस और विनय-पत्रिका 
अनुपम हैं द्वी किन्तु लौकिक दृष्टि से भी प्रबन्ध-सौष्ठव, चरित्र चित्रए 
की मनोवैज्ञानिकता, रछ-परिषाक और शैली की अभिव्यज्ञकता के 
कारण वह ब्रन्य अद्वितीय है। 
ठुलसी ने भक्ति-भावना को प्रधानता देते हुए नीति की अब 
हेलना नहों की । देखिए;--- 
प्रीति राम सों, नीति पथ चलिए, राग रिस जीति | 
पुलसी सतन के मते, इहे भगति की रीति॥ 
»< | ५८ 
चलत नीति मग राम पद नेह निवाहइत नीक। 
इसीलिए तुलसी का साहित्य समाज के लिए. द्वितकर और मान्य 
है। उनका आदर्श भी यह्दी था क्रि काव्य वही है बिससे 
लोकीपकार हो । 
कौरति भनित भृति भल सोई | सुरसरि सम सब कह दछ्वित होई॥ 
भक्ति-फाब्य यदश्रति भक्ति-मावना से अनुप्राणित है तथापि उससें' 
जीवन रस स्वस्थ रुघिर की भाँति शक्ति का संचार कर रहा है। वह 
साहित्य चिरकाल तक अमर रहकर हमारी भाषा का गौरव बढायेगा | 


३१ महात्मा कबीर 


ट्िन्दी-साहित्य के इतिहास में सत साहित्य का एक विशेष स्थान' 
है| बीर-गाया काव्य ने क्षत्रिय राजाओं को प्रोत्साइन देने में भेरी- 
नाद का काम किया था, किंठु इस नाद का मूल स्वर श्रापस की सार- 
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काट ही रहा । पारस्परिक प्रतिद्दन्द्तिता ने राजाब्ों के तूयीर खाली 
कर उनकी शक्ति को कुरश्ठित कर दिया था। इस ग्रह-कलह ने 
विदेशियों के लिए स्वागत-गान सुनाया । 
जब भारत में मुसलमानों के पैर जम गये तब निकट संपक में 
आपने के कारण दोनों जातियाँ एक दूसरे को प्रभावित करने लगी | 
विचार-विनिमय प्रारम्भ हुआ और जो लोग कट्टरता से परे थे वे एक 
दूधरे की ओर ऊ्ुुके । 
मुसलमानों में सूफ़ी लोग कुछ मुलायम तत्रियत के लोग थे | 
वे हिन्दुओं के एकात्मबाद से प्रभावित थे। उन्होने हिन्दू जीवन की 
प्रेम-कथाओं के आधार पर प्रेम-काब्य की नींव डाली । रुंत कवियों 
ने वेदान्त का व्यावहारिक पक्ष लेकर हिन्दू-मुसलिम तथा ब्राह्मय-शुद्र 
की एकता का उपदेश देना शुरू किया | 
उस समय शद्दों की अवस्था अत्यन्त दयनीय थी | सुसलमानोः 
में तो वे लोग हिन्दू होने के कारण तिरस्क्ृत समके जाते थे और 
हन्दओं में श॒द्र होने के कारण दत्कारे जाते थे। रामाचुजाचार्य 
आदि आचार्यो' ने भक्ति का लोक-पावन संदेश सुनाकर शुद्रों के प्रति 
सह्ृदयता का वात्तावरण तो उपस्थित कर दिया था किन्चु उनकी 
स्थित में मौलिक सुधार की ग्रावश्यकता थी । संतों ने भाक्त और 
ज्ञान की गंगा-जमुनी धारा को भाषा के बहते नीर में श्रवतरित कर 
उसे सर्व-सलम बनाया । 'जाति-पाँति पूछै नद्वि कोई, हरि को भजे सो 
हरि का होई? की शंख-ध्वनि चारों ओर यू जने लगी । कबीरदास जी 
काल क्रम से तो संत कवियों में पहला स्थान नहीं पाते किंतु महत्ता में 
सबसे आगे नहीं तो किसी से पीछे भी नहीं हैं । 
य पुरुषों की माँति कबीर का जीवन बृच भी तिमिराच्छुन्न 
है | यह बात तो विवादास्पद है कि वे जन्म से 
जीवनबृत्त. मुसलमान ये या हिन्दू , किंठ उनका पालन-योपणः 
नीरू और नीमा जुलाहे दंपति के यहाँ हुआ था । 


ब्र्न क्रर 
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'ऐसी क्रिंवदन्ती है कि उन्होंने इस बालक को लद्लर्तारा ताला के 
पास पड़ा पाया था | यह बालक एक ब्राह्मण विधवा का कहा जाता 
है जिप्तको रामानन्द जी ने धोखे में पुत्रवती होने का आशीर्वाद दे 
टिया था | श्राशीर्वाठ सफल हुआ, किन्तु लोकापवाद के भय से उसने 
बालक का परित्याग कर दिया था। कबीर ने अपने को गव के साथ 
जुलादा कह्दा है। द्‌ ब्राह्मण मैं काशी का जुलाहा दूमडु मोर 
!गियाना ।' 

कब्रीर की जन्म-तिथि भी गिवाद का विपय बन रही है। कब्ीर- 
पथियों में महात्मा कब्ीरदास के जन्म और मरण के सम्बन्ध में जो 
तिथियां मान्य हैं उनके अनुकूल तो उनकी आयु एक सौ बीस वर्ष 
की होती है, फिन्तु उसे स्वीकार करने से उनके जीवन की दो प्रमुख 
बटनाएँ, श्रर्थात्‌ रामानन्द से दीक्षा प्राप्त करना और सिकन्दर लोदी 
के दरबार में पेश होना, उनके जीवन-काल में ही पढ़ जाती हैं| एक 
सो बीस वर्ष की आयु कबीर जैसे पहुँचे हुर मद्दात्मा के लिए दुलेभ 
नहीं कही जा सकती | कबीर पथियों के मत में कबीर का जन्म सबत्‌ 
१४५४ में ओर उनका स्वर्गंवास सवत्‌ १५७५ में हुश्रा। यह विषय 
विवाद-प्स्त श्रवश्य है श्रीर इस पर ही उनका रामानन्द से दीक्षित 
दोने का प्रश्न अवलम्बित है। 

रामानन्द से दीक्षित होने के सम्बन्ध में डाक्टर श्यामसन्दरदास 
जी तथा ढाक्थर मोहनसिंह जी ने आपत्ति उठाई है. किन्तु जब तक 
क्त्रीर की जन्म तिथि श्रीर रामानन्द जी की निधन तिथि प्रामाणिक 
रूप से स्थापित न हो जाय तव तक एक लोक-प्रतिष्ठित परम्परागत 
धारणा को निमू ल ठद्दरा देना उचित नहीं है | इस पर केवल कबीर- 
दास का ही कथन नहीं है वरन्‌ उनके प्रमुख शिष्य घरमदास को भी 

“गवाद्वी है। देखिए... 

काशी में प्रगटे ठास कहाए नीरू के गृह आए | 
रामानन्द के शिष्य भए,, मवसागर पंथ चलाए ॥ 
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मुसलमान लोग उनको शेख तकी का शिष्य मानते हैं। यद्रपि 
कबीर शेख तकी से सम्बन्धित स्थानों में रहे थे तथापि जिस प्रकार 
उन्होंने पीर साइत्र का उल्लेख किया है उससे यह नहीं प्रगठ होता 
एके वे उनको गु८द मान थे। देखिए-- 
नाना नाच नचाय के, नाचे नगद के वेष। 
घट घट अविनासी बसे सुनहु तकी ठुम सेष ॥ 
समव है कि यह उनके अक्खड़पन के कारण हो, किन्तु गुरु को 
स्तो कब्नी (दास परमात्मा के स्थान में मानते थे | जिन शब्दों में उन्होंने 
रामानन्द का उल्लेख किया है उनसे इनमें अन्तर है । देखिए--- 
'गुरु रामानन्द चरण कमल पर धोबिन ( माया ) दीनी वार ।” 
कबीर का विवाह लोई नाम की स्री से हुआ था और उससे एक 
बुत्र कमाल और एक पुत्री कमाली नाम की दो सन्तान उस हुई 
थीं। कबीर कमाल के श्रतुदार विचारों से असन्तुष्ट थे, हसीलिए 
उन्होंने कहा है-- 
ध्यूड़ा वंश कबीर का उपजा पूत कमाल । ५ 
कबीरदास जी की मृत्यु मगर में हुईं थी। हिन्दुओं में काशी 
में मरने को महत्व दिया जाता है। परमात्मा को सव त्र सानने 
चाला इस तरह के रूढ़िवाद को कब्र मान सकता था १ वे अपनी भक्ति 
पर विश्वास रखते ये। 'जो काशी तन तजै कबत्रीरा, तो रामहि कौन 
पनिहोरा ? 
कबीर के सिद्धान्तों में हम दो प्रकार के तिद्वान्त पाते हैँ; एक 
धार्मिक तथा दार्शनिक, दूंसरे सामाजिक । उनके 
कबोर के. सिद्धान्तों में हम उस समय के प्रभावों का समन्वय 
सिद्ध न्त पाते हैं। वेष्णव धर्म से उन्होंने दवा ओर भक्ति 
ली । उन्होंने मांस खाने का जो विरोध किया है वह 
चैष्णव धर्म का ही प्रभाव है। कभीर शाक्तों के गाँव की अपेक्षा वैष्णव 
की मोंपड़ी को महत्ता देते हैं। उन्होंने शाकरवाद से जीव ब्रह्म को 
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एकता और मायावाद लिया । बौद्ध-वर्म से सुन्न वा शुन्ध का विचार 
लिया । गोरख-पथियों से हृठयोग की साधना पाई । चूह्तियों की प्रेम- 
साधना की कलम उन्होंने वेदान्तवाद पर चढ़ाई। मूर्तिपजा और 
अवतारवाद के खंडन में उन पर कट्टर मुसलमानों का प्रभाव दिखाई 
पडता है । कई लोग शब्द के मानने में ईसाई मत से उन्हें प्रभावित 
सममते है| कट्टर मुसलमानों के खंडन में वे शायद सूफी संप्रदाय से 
ही प्रमावित हुए हों । 
दाशनिक बिचाएं में तो कबीर उपनिषदों और शाइर मत से ही 
प्रभावित ग्तोत होते हैं । उन्होंने जीव और ब्रह्म की 
दाशंनिक एकता मानी है और संसार को भी ब्रह्म से भिन्न नहीं: 
विचार बताया कत्रीर ने मायावाद का भी आश्रय लिया 
है | कब्रीर यद्यपि पढ़े लिखे नहीं थे-..'मसति कागद्‌ 
छूश्रो नहों, कलम गही नहिं हाथ? »पथापि वे बहुअश्र त थे। उन्होंने 
'तत्तमत्ति! 'कनककुण्डल', भ्परुद्रतरक्व), 'कीट भज्ञ” आदि वेदान्त की 
शब्दावली का प्रचुरता से प्रयोग किया है| उनका ब्रह्म शब्द-रूप है 
ओर वह सब्र प्रकार के गुणों से परे हे। उसके लिए कोई एक 
निश्चित गुण बतलाना उसको सीमित कर देना है। उसके लिए: 
उपनिपरों की भाँति नेति-नेति ही कहा जा सकता है | न वह हलका' 
है न वह मारी है, न वह भीतर है न वह बाहर है, वह सख्था से 
भी परे है। उसके लिए साकार, पिर कार, सगुण और निगुण 
शब्द भी लागू नहीं हो सकते | देखिए... 
कोई थ्यावे निराकार को, कोई ध्यावे आकारा। 
वह तो इन दोउन ते न्यारा जाने जाननहारा ॥ 
वह सारे सार मे व्याप्त होकर उसको अतीत करता है, उसके 
सिवाय श्रीर कृछ नहीं है, जो कुछ है वह सत्र बाजीगर का खेल है | 


केवल चाजीगर सच्चा है| समार उसी परमात्मा से उत्तन्न होता हैः 
आर उसी में लीन हो जाता है। 
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साधो एक आप जग माहीं ' 
दूजा करम भरम है किरतिम ज्यों दरपन में छाहीं | 
जल तरग जिमि जल ते उपजै फिर जल माहिं रह्यई | 
कबीर ने परमात्मा और जीव की एकता मानते हुए--जब्र तक 
& तभाव मिटठता नहीं तब्र तक के लिए---जीव और ब्रह्म का सम्बन्ध 
ओमिका और प्रेमी का माना है । उन्होंने अपने को 'राम की बहुरिया 
कहा है । आध्यात्मिक अनुभव का वर्णन प्रेम के ही रूपको द्वारा हो 
सकता है। 
कबीर ने ज्ञान को तो मुख्यता दी ही है किन्तु उन्होंने उसके साथ 
ही भक्ति का भी महत्त्व स्वीकार किया है। कनभ्ीर ने राम नाम की ही 
महत्ता गाई है । गोस्वामी ठुलसीदास जी ने भी नाम को स्वयं राम 
से अधिक महत्ता दी है । किंतु कबीर ने दाशरथी रास को नहीं माना 
है। वे राम शब्द के उपासक हैं | ज्ञान और भक्ति के अतिरिक्त कत्रीर 
ने प्राणायाम और हृठयोग की क्रियात्रों को भी मन की शुद्धि के लिए 
सावन रूप से माना है | इस प्रकार कब्नीर मुसलमानी धर्म से प्रभा- 
'वित होते हुए भी पूरी तौर से दिन्दू-सस्क्ृति में रंगे हुए थे । 
धर्म के सम्बन्ध में कबीर के विचार बड़े उदार थे। वे राम और 
रहीम को एक मानते थे और दोनों को एक ही परमात्मा के मिन्‍न- 
एमिनम रूप समसते थे | देखिए -- 
ढइ जगदीश कहाँ ते आये कहु कौने भरमाया | 
अल्ला राम करीस केशव इरि इजरत नाम धराया ॥ 
गहना एक कनक ते गहना तामें भाव न दूजा। 
' कहन सुनन को ढुइ कर राखे यक्र नमाज यक पूजां ॥ 
'. वही मद्दादेव वही मुहम्मद ब्रह्मा आदम कहिये | 
गई हित कोई तठुरक कह्ावे एक जिमी पर रहिये ॥ 
वेद किताब पढ़ी वे कुतबा वे मौलाना वे पांडे | 
विगत विगत के नाम धराये यक्र माटी के मांडे ॥ 


श्र२ प्रबन्धन्प्रभाकर 


ह 


कबीर ने हिन्दू-मुसलमानों की एकता का उपदेश देते हुए दोनों! 
में से ढोंग और मिध्याटम्बर के इटाने के लिए बढ़ी जोरदार आवाज 
उठाई है क्योंकि वे जानते ये कि बढ दृथाढम्बर दी श्रापस में मेद- 
भाव उत्तर कर रद्दा दै। उन्होंने दोनों को ही खूब खरी खोटी 
तुनाई दे । 
कबीर ने सत्र में एक परमात्मा के दशन करके ब्राक्षण और शद्र 
में साम्ब-भाव स्थावित करने का उद्योग किया 
सामाजिक साम्य दे । इस सम्बन्ध में कबीर अपने समय से बहुता 
आगे ये। 
गुप्त प्रकट है एके मुद्रा । काको कद्विए बाह्मन शुद्रा ॥ 
कबीर के इसी साम्ब-भाव के कारण उनके सिद्धान्तों का प्रचार 
तथा-ऊथित नीच जातियों में अधिक हुआ | 
सत कवियों की वाणी का प्रसार कविता द्वारा हुआ था क्योंकि 
उन दिनों लोगों के छृट्य तक पहुँचने के लिए 
कवीर का. कविता द्वी भावामिव्यज्ञना का माध्यम थी। कत्रीर 
कवित्व. की भी भाव-धारा कविता में ही प्रस्फुट्ति हुईं, किन्तु 
उस कविता में कला की क्त्रिमता न थी | अक्षत्रिमता 
ही उसक्री कला है। कब्रीर ने कविता को साधन मात्र माना है, उसको 
साध्य नहीं बनाया है | जहाँ तकद्वदय की सचाई, विचारों की गहराई 
श्रीर श्रनुभूति की तीव्रता का प्रश्न दे वद्दाँ तक कबोर के कवित्व में 
सदेद नहीं किया जा सकता | यदि कुशल श्रमिव्यक्ति कला की कसौटी 
मानी जाय तो उनको इम एक उत्तम कलाकार भी कद्द सकते ई । चादे 
उनकी कविता में छन्हों के नियमों की श्रवदिलना द्वो, किन्तु उनके पढ 
गाने की दृष्टि से बड़े सुन्दर हं। कबीर के उपस्थित किये हुए रूपक 
श्रीर मानसिक चित्र बड़े उपयुक्त और सजीव हैं। उन्होंने केशव की 
भाँति अलक्कारों शरीर छन्दों की प्रदर्शिनी तो नहीं की है किन्तु उनकी 
कविता में वद्गव के साथ स्वामाबिक रूप से श्राये हुए अलड्ढारों का 
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अच्छा पुट है। उनकी कविता में श्लेष, यमक आदि शब्दालंकार और 
रूपक, उपमा, अन्योक्ति अदि बड़े सुन्दर श्र्थालंकार हैं। रहस्यवाद- 
की श्रभिव्यक्ति प्रायः रूपकों और अन्योक्तियों में ही हुआ करती है। 
इसलिए इनके अलकार केवल अलंकार नहीं हैं बरन्‌ वे एक 
आवश्यकता की पूर्ति करते हैं। कबीर की एक सुन्दर अन्योक्ति 
देखिए--- 

काहे री नलिनी तू कुम्हिलानी, तेरे ई नाल सरोवर पानी । 

जन्न में उतपति जल में वास, जल में नलिनी तोर निवास ॥ 

ना तलि तपत न ऊपर आगि तोर हेतु कहु का सन लागि | 

कहे कभीर जे उदिक समान) ते नहिं मुए हम्गरे जान ॥ 


३२, सूरदास 


किधों सूर को सर लग्यौ, किंधों सूर की पीर | 
किधौ सूर को पद लग्यो, चन-मन घुनत सरीर॥ 
महात्मा सूरदास जी का जन्म सं० १५४० के लगमंग बतलाया” 
जाता है। इनके जन्म-स्थान के सबंध में दो मत 
जन्म और जीवन हैं| एक मत के अनुसार इनका जन्म स्थान 
देहली के निकट सीही ग्राम में है और दूसरे मत 
से आगरा के निकट रनकुता ( रेणुका क्षेत्र ) में है। इनकी जाति के 
सबंध में भी थोड़ा मत-मेद है | कोई इनको सारस्वत ब्राह्मण मानते हैं 
और कोई साहित्य-लहरी के एक छन्द के आ्राधार पर इन्हें चन्दवरदाई 
के वंशज ब्रह्ममट्ट बतलाते हैं | इस मत के अनुकूल इनके छः भाई ओर 
थे जो कि मुसलमानों के साथ लड़ाई में मारे गये ये। तत्र ये अंधे" 
सूरदास बहुत दिन तक इधर-उधर फिरते रहे । पीछे ये गऊधार में 
यह ( रनकुता के निकट ही है ) रहने लगे। यहीं पर इनको श्री 
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मद्ाप्रमु बल्लभाचार्य जी (सं० १५६४-१५४८७) से मँट् हुई | उनसे दीक्षा 
लेकर उनकी आजा से इन्होंने त्रजमापा में मगवद्‌-चरित्र का गान किया। 
श्री बल्लभगुर तत्व सुनायो, लीला भेद बताओ । 
श्री वल्‍लभाचार्य जी की शआआराशा से द्वी इन्होंने श्रीमदुमागवत की 
कथा को पदों में गाया श्रौर वह ग्रन्थ सूरसागर के नाम से प्रसिद्ध हुआ! 
सूगसागर में सवा लाख पढ कह्दे जाते हैं, पर श्रत्र तक ५-६ इजार 
पढों से श्रथिक नहीं मिले । इस श्रमर ग्रन्थ के अतिरिक्त इनके सूर- 
सागब्ली और सा हित्य-लदहरी ये दो ग्रन्य और मिलते है । सूरतारावली 
एफ प्रकार से सूरसागर की यूची और सच्नेप है ओर साहित्य लद्दरी में 
नायिका-मेद आदि रीति-प्रन्थों के विषय हैं, किंतु इन पुस्तकों में भी 
श्रविकरांश पद सूरक्षागर के ही हैं।हरिवश टीका, ब्याइलो और 
मलदमयन्ती नाम के इनके तीन श्रौर ग्रन्थों का भी उल्लेख मिलता 
है, किंतु वे मिलते नहीं । 
इनकी मृत्यु पारखौली ग्राम में हुईं थी | झत्यु के समय श्री 
गोध्वामी विद्चतनाथ जी मौजूद थे। उस समय इन्होंने “मरोगों बढ 
श्रीचरनन केगे! बाला पढ अपने गुर की महिमा में गाया और उनसे 
पछे जाने पर कि उस समय उनके नेत्रों की वृत्ति कहाँ थी, इन्होंने 
निम्नलिखित पद गाकर अपनी जीवन-लीला समाप्त की-- 
खेजन नेन रूप रस माते | 
गअतिस चार चपल अ्रनियारे, पल पिंजत न समाते ॥ 
चलि चलि जात निकट तबनन के उलटि पलथि तायक फेंदाते । 
परदास अजन गुन अ्रव्के, नतरु अबरहिं उड़ि जाते॥ 
श्री बल्लमाचार्य के पुत्र गोस्वामी बिहलनाथ जी ने इनकी 
अ्रष्डछाप में स्थापना की थी और उनके पुत्र गोस्वामी गोकुलनाथ जी 
ने श्रपने चौरासी वैष्यत्रों की वार्ता' में इनका जीवन वृत्तान्त लिखा 
है | सूरदास जी अ्रधे तो अ्रवश्य थे, 'यूर कद्दा कदि दुविध आँधरो?, 
“किन्तु प्रश्न यह है कि ये जन्मान्ध ये अथवा पीछे से इनके नेत्र जाते 
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रहे | इनके भक्त इन्हें जन्मान्ध बताते हैं, परन्तु इनके द्वारा किये गये 
आक्षतिक विचित्रताश्रों तथा मानवीय हावभावों के ऐसे उत्कृष्ट वर्णन 
को देख कर हस कथन पर सहज प्रतीति नहीं होती | ऐसा कहा जाता 
है कि एक बार वे एक युवती को देख कर उस पर मुग्ध हो गये। 
चहुत देर तक टकटकी वॉघे उसकी ओर देखते रहे। श्रन्त में उस 
झुबती ने निकट आकर पूछा--महाराज, क्या आज्ञा है! सूरदास उस 
समय मन ही मन बड़े' लक्गित हुए । उन्होंने यह दोष अपनी श्राँखों 
का समम्ध कर उस युवती से विनती की कि वह सुई द्वारा उन दोनों 
दोषी आँखों को फोड़ डाले | वचन-शद्ध युबती ने बैसा ही किया; तभी 
से सूरदास अधे हो गये । यह मत अधिक विश्वसनीय प्रतीत होता है । 
कुछ लोगों का कथन है कि इन्होंने जानबूक कर अपनी आँखे नहीं 
'फुड़वाई मालूम पड़तीं, क्योंकि यदि ऐसा द्वोता तो ये भगवान को 
आअपने अधे होने का उलाहना न देते | 
मित्र सुदामा कीन अयाचक प्रीति पुरानी जानि। 
सूरदास सो कद्दा निठरई नैननि हू की हानि॥ 
यह भी किवदन्ती है कि अंधे होने के कारण एक बार ये कुएं में 
पगेर पड़े थे। वहाँ से श्रीकृष्ण भगवान ने इनको निकाला था। इसी 
सम्बन्ध में यह दोहा प्रचलित है--- 
बॉइ छुड़ाए जात दो, निबल जानि के मोहि | 
हिरदय तें जब जाउगे, मर्द बदौंगो तोदि । 
इसी आशय का एक दोहा प्राकृत में भी है। इसलिए इसके 
सूरदास जी के जीवन की किसी वास्तविक घटना से सम्बन्धित दवोने में 
संदेह है । 
इनकी दीक्षा वल्‍लभ संप्रदाय की है। वल्लभ-संप्रदाय में भगवान 
की कृपा को मुख्यता दी गई है। भक्त वो अपने 
सुरदास जो के कर्मों का इतना मरोता नहीं होता मितना कि 
सिद्धांत ओर मगवान की कृपा का | इसी का नाम पुष्टि! है श्रौर 
श््‌ 
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उनका. इसीलिए यह पुश्मिर्ग कहलाता दे। इस संप्रदाय 
भक्तिमाव में वाल-कृष्ण की उपासना है। इसीलिए सूरदास 
जी के वाल-लीलानम्बन्धी वर्णन बढ़े सुन्दर हैं । 
इस सप्रदाव के दार्शनिक तिदान्त 'तिढादवोत? के नाम से प्रख्यात हैं । 
इसके अनुकूल जीव और संसार दोनों परमात्मा के अंश हैं | जीव में 
सतु और चित तो है किस्तु आनन्द की कमी है। प्रकृति में चितू 
की भी कमी दे । ब्रह्म पूर्ण सच्चिदानन्द है | यत्रवि उपासना मंद्वंत 
भाव के बिना काम नहीं चलता तथापि ये कहीं कहीं जीव और बह 
की एकता को ओर कुक गये हैं| 
जे लो सत्यस्वरूप न समझत । 
तो लो मनु मनि कठ जिसारे फिरत सकल बन बूंकत ॥ 
५८ | ३८ ८ 
एक नठिया एक नार कद्दावत मेलों नीर मरो। 
जब मिलि के दोठ एक बरन भए सुरसरि नाम परो॥ 
एक जीव एक ब्रह्म कहावत सरस्थाम मकंगरो। 
अब की बेर मोहि पार उतारो नह्विं पन जात थ्रो॥ 
५ ञ् ३६. ३८ 
जाय समाय 'सूर! महानिधि मे, बहुरिन उलदि जगत महँ नाचें ॥ 
इनकी भक्ति सख्य-भाव की है | कहीं कहीं तो ये बड़े अक्खड़ 
घन जाते हूँ यहाँ तक कि मगवान से लडने को भी तैयार हो जाते 
हूं आर कहीं-ऊद्दी इतने टीन दो जाते हैँ कि इनकी भक्ति दात्यभाव 
में परियत हो जाती है। यर्दां पर दोनों ही प्रकार का एक-एक. 
उदादग्गु दिया जाता है-- 
आनु दा एक एक करि रिहा | 
के इमद्ी के तुम हो मावव, अपुन भरोसे लरिहीं । 
हैं दो पतित सात पीढ़िन की, पतित ह निस्तरिदी । 
अब दं। उतरे नचन चाइत हो' तुम्हें बिरद बिनु करिददों। 
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ना न दा न्प 
जैसे हि राखो तैसे हि रहों। 
जानत हो दुख सुख सब जन को मुख करि कद्दा कहां ॥ 
नै- न न न 


कमलनयन घबनस्थाम सनोहर अनुचर भयो रहों । 
सूरदास, प्रभ्च॒ जगत कृपानिधि ठुम्दरे चरन गहों ।॥ 
सूरदास जी अ्रनुचर अवश्य थे किन्तु घर के मुंह लगे अनुचर थे, 
ध्तुब प्रताप बदत न काहू निडर भये घर चेरे ।” तुलसीदास जी निडर 
होकर मर्यादा नहीं खोते थे । सूरदास जी अनन्य भक्‍त थे, वे अपनी 
अननन्‍्यता में और किसी देवता को कुछ नहीं गिनते थे-.. ओर देव 
सब रंक भिखारी त्यागे बहुत घनेरे' । वे कृष्ण भगवान को छोड़ कर 
किसी की भक्ति नहीं करना चाहते ये । 
मेरो मन अनत कहाँ सुख पावै । 
जैसे उड़ि जहाज को पंछी फिरि जहाज पै आवे। 
कमल | नेन को छॉडि महातम आऔर देव को ध्यावे। 
परम गंग को छॉड़ि पियासों दुरमति कूप खनावे ॥ 
जिन मधुकर अंबुज रस चाख्यो क्‍यों करील फल खावे॥ 
सूरदास प्रश्च॒कामपेनु वजि छेंशे कौन दुद्गवै ॥| 
भक्ति-माव में सूरदास जी उद्वव जी के अवतार माने जाते हैं । 
सूरदास जी का काव्य गीत-काव्य है। वैष्णव धर्म में गीतगोविद्‌ 
के रचयिता जयदेव कवि गीत काव्य के प्रथम 
सूरदासजी की थ्राचार्य माने जाते हैं। इन्हीं की शैली को मैथिल 
शैली की. कोकिल विद्यापति ठाऊुर ने अपनाया है। ऐसा 
विशेषताएँ. कह्दा जाता दे कि महात्मा दहरदात जी ने हिन्दी 
ह में उठी शैली को अपना कर साहित्य ओर ठंगीत 
का एक अपूर्व सम्मिश्रण किया। किन्ठु वास्तविक बात तो यह 
मालूम पड़ती दे कि सूर ने जयदेव और विद्यापति के प्रभाव से ब्रज 
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के कि 


के प्रचलित लोक गीतों को साहित्यिक रुप व्या। गीत काव्य के 
लिए माधृरवव्यमत्री, सुक्नोमला श्रजमाषरा दी उपयुक्त थी। गोस्वामी 
तुलमीदात भी को मी गीत-काव्य के लिए इसी का श्याश्रव लेना 
पढ़ा था। वद्यपि सुर्दास नी की मापा ब्रजमापा ही है, तथापि 
इन्दनि फारसी, अरबी ब्रादि मापाश्रों के शब्दों को श्रजमापा में ऐसा 
मिला लिया ई कि वे मिन्न साया के नही प्रतीव होते; उठादरणार्थ--- 
मसकर, मुहझम, कुलहि दृत्यादि | यर ने ग़ुजगती वुदेलखंडी खारटि 
प्राल्लीय सापरायों के शब्दों का मी बढ़ी कुशलता के साथ व्य्वहार 
रिया दै। इनकी मापा में कद्दीं-क्दीं सलिता, साबर आदि प्राकृत 
के मी प्रयोग आये हैं । 
सूग्ठास जी ने अलंकारों का बड़े सुन्दर ओर स्वामाविक ढंग से 
प्रयोग क्या दे | इनके अलड्वार बडे अनूठे और उपयुक्त हैं। सर ने 
दृप्य जी के सम्बन्ध में प्रचुक्त होने वाले श्रलड्ारों की सार्थकता पर 
काव्यमय विवेचन करते हुए उनके द्वारा गोपियों की भावाभिव्यक्ति 
अंडे मामिक ढ्ग से कराई | 
न॑दनेंदन के अगश्नंग श्रति उपमा नवाब ठई। 
अआानन टन्‍्दु वरन सम्मुख तज्नि करखे ते न नई॥ 
निरमोई नदिि नेह, कुमुठ़िनि अ्न्तद्ििं हेम हुई ॥| 
श्रीकृष्ण के मुख को इन्द्रतत्न बतलाते हैं। गोपियाँ उद्व से 
कदती हैं क्नि उनके मुख की ओर वे कुम्रदिनी की माँति सदा ठेखती 
रहती थीं खींच से मो इबर उबर नहीं कुकती थीं, किन्तु क्ष्ण जी ने 
चन्द्रमा का दूसरा थम मी निमावा बानी उनको पाले से मार टिया | 
चन्द्रमा को ह्िमकर ऋइते ही ई. गोरियों को कुमुदिनी कद कर उनकी 
कामलता और लुकुमासता की मी व्यंजना कर दी | नेत्रो के सम्बन्ध में 
प्रच.लत उपमाना के उम्युक्तता का विवेचन कर अन्त में मीन की 
डप्मा को ठीक ठदगया क्योकि बह पानी में ड्रवी रइती है 'सूरटास 
मान ता इछु इक जल संग ने छाॉडता। इसके द्वाग अपने सदा 
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रोते रहने की भी व्यज्ञना कर दी। बहुत कम स्थल ऐसे हैं जहाँ इनके 
अलंकार कृत्रिम से मालूम होते हों । 
सूर ने शब्द चयन में बड़ा कौशल दिखलाया है। कुछ शब्दों में 
बड़ी गहरी व्यजञ्ञना है, (लादि खेप गुन ज्ञान जोंग की ब्रज में आप 
उतारी? भचाप काँख फिरत हो निग्ुन को यहाँ गाहक कोउ नाहीं?, 
नततब यह जोग मोट हम आगे हिये समुक्ति विस्तार, इन वाक्यों में 
खेप, चाप, कॉख, मोद शब्दों द्वारा योग की स्थूलता, निरर्थकता और 
असारता का चित्र सा खिंच जाता है। “दादर जल बिन जिये पवन 
भखि मीन तजै इठि प्रान' में दाहुर ओर पवन-भखि अत्यन्त सार्थक 
हैं। पवन से तो प्राणायाम की व्यजना होती है और दादुर से उद्धव 
की सारहीन <र-यर को | तुलसी की भाँति सूर ने भी गोरख-पंथ का 
पर्याप्त विरोध किया है | 
सूर ने मुहावरों का भी अच्छा प्रयोग किया है। इनके द्वारा 
उनकी भाषा को सजीवता बढ़ गई है ओर मावाभिव्यन्जना को अधिक 
शक्ति मिली है, 'जोग कथा ओढ़ें कि दसावें? में गोपियों को खीछ 
बढ़ी शक्ति के साथ निकल पड़ी | यह अ्रसीस हम देति सूर सुनु न्हात 
खसे जनि बार? में ब्रज गोरिकाओरों की प्रेम की विवशता से भरी 
कोमलता और आत्मीयता हमारे सामने आकर खड़ी सी हो जाती 
है। गोवियों ने मथुरा को “काजर की कोठरी? कद्दा है. काजर की 
कोठरी में कृष्ण और उद्धव के शरीर ओर मन की श्यासता पर एक 
मुहावरे के सहारे बड़ा सुन्दर व्यंग्य है | 
इन्होंने एक ही प्रसंग पर अनेक पट लिखे हैं। भक्ति के आञावेश 
में वीणा के साथ गाते हुए. जो सरत पढ इस अन्ध 
वर्ण्य विषय कपि के मुख से निस्खत हुए, उसमे नरुक्ति भले 
ही हो पर वे इतने मर्मस्पशी तथा हृदयढारी हैं हि 
अरसिक को भी एक पार रसलीन कर देते हैं । 
सूरदासजी ने यद्यपि थोड़े विषयों का वर्युन किया है तथापि मिन 
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विषयों का इन्होंने वर्णन झिया है, बड़े विस्तार से किया है | साथ ही 
साथ तारीफ की शत यह है कि एक ही वात को इन्होंने नये नये रूप 
में देखा है, इतलिए इनके वर्शनों में अ्रदचि नहीं उत्नन्न ढोने पाती | 
नेत्रों के बारे में जितना इन महाकवि ने कहा है उतना शयढ ही और 
किसी कवि ने कहा हो | इन्होने आलम्बन के नेत्रों राचिर कमल झूग 
मीन मनोहर श्वेत अरुण अर कारे” की अनुपम छवि का ही वर्णन 
नहीं ऊिया है वरन्‌ रूय-सागर में श्रवगाइन करने वाली दर्शक की सदा 
अतप्त रइने वाली परिपासा-भरी आँखों का भी बहुत ही दृदय-आही 
वर्णन किया है| देखिए--- 
इन्द्र चकोर, मेत्र प्रति चातक जैसे धरन दियो। 
तैसे ये लोचन गोपाले इकट्क प्रेस पियो॥ 

बदतर उन्होंने प्रधानतवा श्ुगार और वात्सल्य का ही वर्णुन 
किया दे तथाति शात, अदभुत, दवास्य और दो एक स्थलों में भयानक 
के मम्सन्व में मी इन्होंने अपनी कवित्य-शक्ति का अच्छा परिचय 
दिया हे | वात्सल्य और श्र गार में तो ये अपना सानी नहीं रखते; 
विशेषनः बाल-लीला, गोषीविरह तथा क्रष्ण द्वारा भेजे हुए उनके 
दून ऊधो श्रीर गोपियों के सवाद-ग्णुन में ये सरसता, स्वाभाविक्रता 
तथा उद्कृष्डता वी चरम सीमा को लॉँव गये हैं | 

करर कहा गया है कि इनकी प्रतिभा का पूर्ण विकास वात्सल्य 
थार श्रृंगार के ही वर्णन में हुआ है | बाल-लीला 


सूरटस जा के वन में संतार भर के कवियों में (यद्यपि ससार 
का वात्सल्य भर के बारे में कोई बात कहना प्रतिवाद के मय से 
आार छू गार 


खाली नहीं है ) शायद ही कोई कवि सूरदास जी 
| की वरात्ररी कर सकता हो | यद्यवि ईसाइयों के 
गेमन कथीलिक संप्रदाय में बालकष्ण की उग़सना की भाँति शिशु 
ईसा श्रीर मात मरियम की उपासना होती रही हे तथापि शिशु ईसा 
का वणन कहीं भी इतने विस्तार और स्वाभाविकता के साथ नहीं 
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आया | हाँ, इस उपासना से यूरोप की चित्रकला को अवश्य उत्ते- 
जना मिली है | सूरदास जी के श्रीकृष्ण शुद्ध राजसी आडम्बर-रहित 
बालक के रूप में आते हैं | सूरदास जी के वर्णुनों में बालकों का 
साम्यभ।व पूर्णतया प्रदर्शित है--खिलत में को काको शुरीया? | 
बालकों की परम शोमामयी अ्रपूर्णता और उनके चलने के बाल- 
प्रयासों की सनोहर असफलता बड़े ही सुन्दर रूप में दिखाई गई है । 
बाल-प्रकृति का आदि से श्रन्त तक बड़ा सच्चा और सजीव चित्र 
खींचा गया है | बालकों का सोते सोते हुए मुसकरा देना भी सूरदास 
की 'ैनी दोठि! से नहीं बचा है-- 
कबहुँ पलक इरि मु दि लेत हैं, कबहूँ अ्रधर फरकावें | 
दूध के दाँतों का निकलना, उसी समय भगवान का ुट्स्वन 
चलना? इन सब बातों का बडा ही मनोहर वर्णन किया गया है। 
चलना सीखने में भगवान साधारण मनुष्यों के बालकों के से ही 
दिखाई पडते हैं--- 
सिखवत्‌ चलन यसोदा मैया । 
अरबराई कर पानि गह्यवत, डगमगाइ घरती परे पेया । 
न न चेः 
घर आँगन अति चलन सुगम भयो देह देहरी में अट्कावत | 
गिरि-गिरि परत जात नहिं उलेंबी, अति सम होत न घावत || 
बालकों की अनुकरणशीलता, उनकी बाल-अमिलापा. स्पर्दधा 
और महत््वाकांक्षाओं का भी बहुत ही सुन्दर वर्णन है जो पढते ही 
चनता है-- 
मैया कबहिं बढ़ोगी चोटी । 
किती बार मोंहि दूध पिवत भई यह अजहू है छोटी । 
तू जो कहृति चल की बेनी ज्यों होंहे लॉबी मोदी ॥ 
न र्नः हज 


प्रचन्ध - प्रभाकर 
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हरि अपने आगे कछ गावत । 

तनक तनक चरनन सों नाचत मन ही मनहि रिम्लावत | 

बाँह उचाई कजरी धौरी गैयन ठेरि बुलावत ॥ 

बच्चे अपनी सुन्दरता और अन्य बातों पर मन ह्वी मन में रीका 

करते हैं | वाँह उठाकर गौश्रों को बुलाना कैसा सुन्दर बालोचित 
अनुकरण दे । वच्चे अपने आप नाचते-गाते हैं, इस बात को 'इरि 
अपने आगे कछ गावत' में कैसे सन्दर रूप से ब्रतलाया दै। इसी 
प्रकार भगवान की गो-ठोइन सीखने की इच्छा, उनकी गो-ढोइन में 
घ्रसफलता, माखन-चोरी मिट्टी खाना आदि वाल-लीलाशओं का बढ़ा * 
ही विशद वर्णन फिया गया है। बशोदा मैया की वात्सल्यमवी चिंता 
बढ़ी मर्मस्यशिनी है । भगवान अपने पिता माता के पास पहुँच जाते 
हूँ और राजसी ठाव्ल्वव से रहते हैं। तब मी यशोदा मैया देवकी को 
सदेशा भेजे विनि सनन्‍्तोष नहीं करतीं--- 

संदेसो देवकी सो कह्ियो । 

हीं तो धाय तिद्दारे सुत वी, कृपा करत ही रहिंयो ॥ 

ठुम तो टेव जानत ही हं हो, तऊ मोहिं कद्दि आवे। 

प्रात उठत मेरे ५ ल-लड़ेतहि, माखन रोटी भाषें ॥| 

इसी अ्कार सूरठास जी का प्रेम-नणन भी बहुत ही उत्कृष्ट है | 

ऊरर की पक्तियों में 'हों तो घाय तिद्दारे ुत की! कद्ट कर यशोदा ने 
अपनी अधिकारद्दीनता ब्तलाते हुए भी कृष्ण वी चिता में अपने को' 
अधिक प्रमाणित क्या है और एक प्रकार से कृष्ण » चले जाने की 
खीर को मिदाया दे और साथ में 'चार्ज' भी सिर पर सौप दिया है । 
भगवान हूच्य जी बाल लीला बड़े ही स्वाभाविक रुप से प्रेम-ब्ीढ़ा में 
एरिणित दो जाती है | फिर उसी प्रेम में संयोग का दासोल्लास और 
ब्ियोग की विपम-वेदना उपस्यित हो जाती है। गोपियों का प्रेम 
चादे स्वाममग्र दो, एस्तु है सच्चा | कृरण भगवान की विरह-वेदना 
बढ़ी तीत थ।, विरद के लिए दूर और निकट का प्रश्न नया, 


सूरदास 


११! 


जप 


५ 
४८: 
है 


छः 


उनका दुःख तो यह था कि 'ऊधो, अ्रव नहीं स्थाम हमारे। मधुबन 
बसत बदलिगे वे माधव मधुप तिहारे! | वे श्रीकृष्ण के ऐश्वर्य दी 
उपासिका न थीं वरन्‌ उनके माधुय्य पर मुस्ध थीं | ज्ञान वैरास्य द्वारा 
वे भगवान के निंगु ण॒ रूप की उपासना नही करना चाइती थीं, वे तो 
यह भी नहीं जानती थीं कि वह निगु ण्‌ कोन से देश का निवासी है। 
वे तो कान के ऊपर मुग्ध थीं। वे अपने हृदय की एकनिष्ठता से 
प्रेरित हो ऊधो को फटकारती हुई कहती हैं “रहु रे मधुकर मधु 
मतवारे । कहा करों निगु ण लैकै हों जीवहु कान्द हमारे” | भगवान 
से वें होव्वे का सा भय नहीं करती थी, वे उनसे प्रेम करना चाहती 
थीं। वियोग में द्वी वे संयोग समझती थीं। वियोग के पागलपन के . 
आगे उनके लिए योग देय था--- 
मधुकर कौन मनायो माने ! 
विखवहु तिनहेँ समाधि की बातें जे हैं लोग सयाने। 
हम अपने ब्रज ऐसहि बह, विरह-बराय वोराने ॥ 
वाघ्तव में ऊधो-गोपी-संवाद नियु ण॒ और सयुझ उपासना का 
विवाद है | जहाँ गोपियों का मन लग गया वहाँ से हट नहीं सकता, 
“मन नाहदी दस बीस! यह प्रेम की अचलता शोर दृढता है | मनमोहन 
गोपियों के मन से निकाले नहीं निकलते, क्‍योंकि वे बॉके हैं। बॉका- 
पन सौंदर्य का द्योतक है। 'उर में माखन चोर गड़े | अब कैसेहु निक- 
सत नहिं ऊधो | तिरछे हो जु अड़े ।? कैसी सुन्दर उऊक्ति है | भगवान 
ने त्रिभंगीपन की सार्थंकता दिखा दी है । 
सूरदास जी का मद्टत्व इसी बात में है कि उन्होंने लोगों का 
ध्यान भगवान के सौन्दय ओर माधुब की ओर 
सूरदास जी का आकर्षित किया। हतोत्साह ओर परास्त टह्न्द्रि जाति 
महत्व. कुछ अपनापन रखना चाहती थी; दशन शान्त्र क 
जटिल समस्याओं और निगु ण ब्रह्म के शुप्क ज्ञान 
की ओर उनका मस्तिष्क नहीं कुक सकता था | यह बात तभी होती है 


२३४७ प्रबन्ध-प्रभाकर 
जब्र ऊ्रि ृव्य में उत्साह होता है | सौन्दर्य का आकर्षण मग्ते हुए को 
भी जिला देता है। सौन्दर्य के शकरावेष्टन में उन्होंने घर्म के तत्त्व को 
हिन्दू जाति के शरीर में प्रवेश करा कर उसमें एक नई स्फूर्ति उल्न्न 
कर दी और इस प्रकार उनमें एक घार्मिक स्वतंत्रता का भाव स्थापित 
हो गया | 

स्यपि यद्द सत्य है कि बहुत से लोगों में शकरा के बहिरावेट्टन 
से शक़रा है की चाट पड गई ओर वे धर्म के तत्त्व को भूल गये; 
तथापि वेज्णव कवियों के हृदय से निकली हुई प्रेम-घारा ने सहसों 
मनुग्यो के जीवन में एक अ्रलोलिक परिवर्तन उपस्थित किया और 
उनऊे हृदय में त्वाग की भावना जागरित कर उनको सांसारिक भाव- 

- नाओ्रों से मुक्ति प्रदान की और उन्हें ब्रह्मानन्द में मझ्न कर दिया | 





३३ गोस्वामी तुलसीदास 


जयन्ति ते सुकृतिनो रखसिद्धा; कवीश्वरा; | 
नत्ति येपा यशश)काये जगमरणजं भयम ॥ 
गोत्यामी तुलसीदासजी उन बिरले महात्माओं में से हैं जो अपने 
देश व जाति का इतिद्वास बनाते हैं | इन भद्दत्मा के जीवन चरित्र के 
विपय में जो कुछ संसार को ज्ञात है उतके चार आधार हं--(१) 
नाभाजी का भक्तमाल और उस पर उनके शिष्य प्रियादास की टीका, 
(२) तुलसीदास जी के शिप्य वाग रघुनाथदास जी का लिखा हुआरा 
तुलमी-चर्त्र, (३) वाद्य वेणीमाघव का लिखा हुआ मल 
गुभाइ चरित्र, (४) तुलसीदासजी के ग्रन्थों के आनन्‍्तरिक प्रमाण | है 
। साधास्णवया तुलतीदासजी का जन्म राजापुर ग्राम जिला बाँदा में 
उवत्‌ (पर८ट में माना जाता हे।अब कुछ लोग सूकर न्षेत्र 


॥७ 


“या सोरों के पक्ष में कुऊते जाते हैं | मानस मयंक टीका के अनुसार 


गोस्वामी तुलसीदास २३५ 


इनका जन्म संबत्‌ १४५४४ में कहा जाता है, किन्तु इस मत 
से सबत्‌ १६८० तक इनकी आयु १९६ वर्ष को 
जन्म और दोती है जो असंभव नहीं दै, परनठ कलिकाल में 
बाल्यकाल कठिन श्रवश्य है | इनके पिता का नाम श्रत्माराम 
और माता का नाम हुलसी था -गोद लिये 
हुलसी फिरे तुलसी सों सुत होय ) | कद्दा जाता है इनकी माता 
जे इनके जन्म के दो चार दिन पश्चात्‌ ही शरीर त्याग दिया था 
आओर नवजात शिशु की अवस्था में ही वे, चाहे अभ्क्त मूल में 
जन्म लेने के कारण, चाहे और किसी कारणवश, अपने पैतुक घर 
से बहिष्कृत कर दिये गये थे। यह चाहे सत्य हो या न हो; परन्तु इतना 
अवश्य है कि ये महात्मा अपने बाल्य-काल में माता-पिता के स्नेह 
और घर के लाड़ प्यार-मय जीवन से वंचित रहकर द्वार-द्वार घूमते 
'फिरे ये | इनका पहला विवाह दीनबन्धु पाठक की कन्या रतनावली से 
हुआ था, जिससे एक बालक भी हुआ | परन्तु थोड़े दिन में माता 
ओर बालक दोनों की मत्यु हो गई, तब इनका विवाह कंचनपुर- 
निवासी लछमन उपाध्याय की कन्या बुद्धिमती से हुआ | 
प्रत्येक बडी बात का कारण छोटा ही छोता है| इन महात्मा 
को अपनी दूसरी ख््री के प्रति म्रगाढ़ प्रेम था। 
प्रबोध... एक बार इनकी स्‍त्री अपने मातृण्द चली गई । 
उसका विंयोग इनको असल्य हो गया। ये बड़ी 
कठिन परिस्थितियों का सामना करते हुए तिमिरमय रात्रि में 
उसके पात जा पहुँचे । उनकी इस ओआठदठगस्ता: को देखकर उनकी 
स्त्री ने कहा - 
लाज न लागत आपको दौरे आयहु साथ । 
घिक घिक ऐसे प्रेम को कद्दा कह में नाथ ॥ 
अ्रस्थि चर्म मय देह मम; तामें जैसी प्रीति । 
तैसी जो श्रीराम में, होत न तो मव भीति ॥ 


२३६ प्रचन्व- प्रभाकर 


इसके सुनते द्दी उनका वासनामय प्रेम श्रीरामचन्द्र जी के प्रति 
हृह्मक्ति में परिणत हो गया | लोक-म का स्थान ईश-येम ने ले 
लिया | वल्लय रद त्याग कर गुर की शरण में पहुँचे | बावा नरइरि- 
दास जी इनके गुद थे--क्षतासिंधु नर रूप हरि।! इनकी दीक्षा 
रामानन्द सग्रदाव की थी | 
शद त्याग के पश्चात्‌ ये चित्रकूट, काशी, अयोध्या आरडि स्थानों 
में रदे | सवत्‌ १६३१ में इन्द्रोने श्रपनी श्रमर कृति राम-चरित-- 
मानस का प्रारस्म किया | 
स-त्‌ सोलइ सी टकतीसा, करी कथा दरिपिद थरि सीसा | 
नामा मांमवार मधुमासा, श्रवधपुरी बह चरित ग्रकासा || 
वतू १६८० म॑ श्र्ी-गय के तीर पर श्रावण शुक्ला सप्तमी 
को (इसका दूसरा पाठ आवरण श्यामा तीज! है) 
म्र्त्यु इन्दान ट्स नश्वर शरीर को त्याग कर उसः 
यश;रागैर को धारण किया जिसको जगा श्रौर 
मरण का मय नदी $ | 
सोलइर्वी शताब्दी में मुगल साम्राज्य का उठय हुआ | मुगलों ने , 
थाड़ बहुत युदों के पश्चात्‌ शान्ति स्थावित कर 
तुल्लमौद्ासज्नी ली थ्री।य्क््वर के समय में सम्राट की उदारता 
के समय का के कारण पूरी घार्मिक स्थ तंत्रता दो गई | हिन्द-- 


गाजनीतिक वर्म के व्याख्याताओं का राज दरबार में प्रवेश हो 
तथा सामाजिऊ गया आर उसके साथ दिनन्‍दी छा भी । जब 
स्थिति 


धामिक स्वनत्रता दोती हे तथ सच्र धर्मों की उन्नति 
दान का सभावना रहती है | उसी के साथ साथ: 
वस से जे उत्त जना दबाव और अ्न्याचार से आती जाती 

रहती है और दो थर्म एक दसरे को थ्रादान प्रदान करते हाए खिल्त- 
मिल्त दो जाते हई | कछ इस खिल्त-मिल्त दोने के भाव को बचाने 
3 झथ, इछ यऊी मत के प्रभाव को बने के निमित्त, और कुछ 


“गोस्वामी तुलसीदास रे 


“आुष्क ब्रह्मनाद से ऊबे हुए लोगों को हार्दिक सन्तोष देने के लिए 
भक्तिकाव्य का प्रसार हुआ | उस समय की शान्ति और राजकीय 
थार्मिक उदारता ने धर्मोत्थान की इच्छा रूपी बीज को उर्वरा 
भूमि दी थी। मक्ति-मार्ग तो फल्ता-फूलता जा रहा था, किन्तु उसमें 
कत॑व्य-परायणुता और सदाचार के उच्च आदर्शा की ओर इतना 
ध्यान नहीं दिया गया था | यह बात क्रिसी,जाति को जीवित रखने 
के लिए, जाति को शान्ति-जन्य विलासिता की बाढ़ मे डूबने से बचाने 
के निमित्त, परमावश्यक दे । गोस्वामी तुलसीदास जी ने मर्यादा 
पुरुषोत्तम श्रीरामचद्धजी के चरित्र का वर्णन कर दिखू-जनता के 
लिए एक उच्च आदर्श उपस्थित कर दिया और समाज में मर्यादावाद 
के प्रति आदर माव की वृद्धि की | हिन्दू-ध के मुख्य सिद्धान्तों की 
-स्थापना कर, साम्पदायिक भेद-भाव को दूर कर, और पाखड और 
विडंबना का खंडन कर गोस्वामीजी ने दिन्दू धर्म को पुनर्जीवन दिया। 

तुलसीदाध्ष जी बड़े ही साधु स्वभाव के थे | वे अपने को दीनों 
तुलसीदास जी से भी दीन समझते थे | ओर उनको अपने पाढित्य 
का स्वभाव. का जरा भी अ्रभिमान नहीं था | देखिए-- 
कवि न होठें नहिं बचन प्रवीना, सकल कला सत्र विद्या हीना । 
भर ३4 2५ 
कवित विवेक एक नहिं मोरे, सत्य कद्दी लिखि कागद कोरे। 
वे अपनी सफलता का एक मात्र साधन यही मानते थे कि उनकी 
न्कविता का विपय श्री रामचन्द्र जी का विमल यश है, उसी के कारण 
वह भक्तजनों को प्रिय लगेगी | जिस प्रकार पवन के साथ धूल भी 
ऊपर चढ़ जाती है उसी प्रकार रामचनछ जी के सुयश के कारण 
उनकी फीकी वाणी सर्वगुण-विभूषिता बन जावेगी-- ५ 
धूमहु तजद् सहज करुओआई, अगर ग्रतंग सुर्गंध बसाई ॥| 
भनित भदेस वस्ठु भलि बरनी, राम-कथा जय मंगल करनी ॥| 


वास्तव. वात यह है कि ठुलसीदास को जैसे चरित्र-नायक मिले 


र्श्८ प्रबन्ध-प्रभाकर 
थे उसी के अनुकूल उनकी सर्वतोमुखी प्रतिमा थी। उनकी अनन्यः 
भक्ति ने उनकी वाणी को शक्ति-शालिनी बना दिया था। उन्होंने जो: 
कुछ लिखा स्वान्त:छुखाय, श्रात्मतृति के अर्थ, लिखा, धन और यश: 
* के लिए नहीं लिखा। किसी प्राकृत राजा का भी वर्णन नहीं किया, न 
किसी का आश्रय चाहा, वे श्रथ-लोभ के सम्बन्ध में स्वतंत्र थे। भक्ति- 
भावना में वे राम के थ्रधीन थे | श्री रामचन्द्र जी के याचक बनकर 
वे अचायक वन गये ये | ग्राकृत नरों में उन्होंने केवल अपने मित्र 
टोडर का वर्णन किया था, वह भी उनकी सृत्यु के पश्चात्‌ | 
चार गाँव को ठाकुरों, मन को मह्य महदीप। 
तुलसी या कलिकाल में, अथये टोडर दीप ॥ 
शमधाम टोढर गये, तुलसी भये अ्रसोच। 
जियनो मीत पुनीत त्रिन, यही जान संकोच ॥ 
ये महात्मा बडे सन्‍्तोपी ओर उदार चित्त ये। इन्होंने अपनी- 
रामायण के प्रारम्भ में सजनों के साथ खलों की भी स्थुति की है, के 
जानते ये कि ससार गुख-दोप-मय हे, इसमें पाप-पुण्य सब ही हूँ । 
संत लोग अ्रच्छी बात को ग्रइण कर लेते हैँ और बुरी को त्याग देते हैं।. 
जढ़-चेतन गुण-दोप-मय, बिस्व कीन्द करतार | 
सत हंस गुन गदहिं पय, परिदरि बारि विकार || 
तुलसीदास जी रामचन्ध के अ्रनन्य भक्त ये परन्तु वे और 
देवताश्रो के प्रिरोधी न थे। वे 'सियाराम मय सब्न 
तुलसीदास जी जग जानी! के सिद्धान्त पर सत्र की वन्‍्दना करने 
का भक्तिभाव॒ को तैयार ये, फिर देवताश्रों का तो कहना ही 
क्या ! उन्होंने विनय पत्रिका में सब प्रधान प्रधान 
देवताओं की वन्‍्दना कर हिंदू धर्म की मर्यादा का पालन क्रिया 
है। उसी के साथ उन देवताओं से श्री सीताराम की सदा 
हि श्रनपाविनी: भक्ति माँग कर उन्होंने श्रपने अनन्य भाव की भी 
रक्षा की ६। अनन्य-भाव में चातक उनका आदर्श था । 


गोस्वामी तुलसीदास २३६- 


तुलसीदासजी केवल एक राम ही का नाता निबाहना चाहते थे | 
उनका पिद्दान्त था-- 
जाके प्रिय न राम वैदेही 
तजिये ताहि कोटि बैरी सम, जद्यपि परस सनेही । 
तुलसीदास जी की भक्ति दास्य-साव की थी । वे अपने को सदा 
राम का दास ही समझते थे | वे सूरदास जी की भाँति अपने इष्टदेव 
से अकड़ते नहीं थे | वे उनको अर्जी देने तक में डरते थे | उसके लिए 
भी इनुमान जी तथा लक्ष्मण जी की सिफारिश चाहते थे। उनको 
अपने इष्य्देव की कृपा का ग था । उनको बाँह की पीर इतना नहीं 
सालती थी, जितना कि यह बात कि इनुमान जी द्वारा उनकी विनय 
न सुनी गई । इस पर भी वे श्री रामचन्द्र जी को दोप नहीं देते, किन्तु 
वे अपने कर्मों का ही दोष बताकर संतष्ट हो जाते हैं। तुलसी की 
भक्ति की सब्र से बढ़ी विशेषता यह है कि वह नीति-परायण है । रास 
के भक्त होकर वे सदाचार और मर्यादा की अवहेलना नहीं करना 
चाहते थे। तुलसीदास जी के इष्टदेव मर्यादा-पुरुषोच्तम ये | अपने 
इष्टदेव के अनुकूल उन्होंने स्वय मर्यादा का पालन किया ओर 
दूसरो को उसके बंधन में रहने का उरदेश दिया | यद्द तुलसीदास जी - 
का मर्यादा-समन्बित भक्ति-भाव ही है, जिसके कारण वे अपने रास- 
चरित-सानस को इतना छृदय-गआराही बना सके | हृदय की कही हुई 
बात छुदय त्तक पहुँचती है । तुलसीदास कवि और धघर्मोपदेशक थे, 
किन्तु उनकी शक्ति और प्रभाव का सुख्य कारण' उनकी अविचल 
भक्ति थी, जिसने उनकी कविता में जीवन डाल दिया है | 
तुलसीदास जी ने वैसे तो छोटे-मोटे पूरे तेईस या चौत्रीस ग्रन्थ 
लिखे हैं, किसु उनमें रामचरित सानस, 
तुलसीदासजी विनय-पत्रिका, दोहावली, गीतावली श्रौर 
के भ्रंथ ओर कवितावली रामायण (प्रधान है। छोटे अन्धों में 
उनका शेली रामलला नहछू, पर्वती-संगल, जानकी मगल; 


-शड० प्रबन्ध-प्र माकर 


दस्त रामायण, वेराग्य-संदीपनी और कहृष्णु-गीतावली मुख्य हैं। 
इन मद्दात्मा ने अपने समय की सभी शैलियों छो सभी छन्दों 
में अपनाया है और पत्रन्ध-काब्य, मुक्तक, गीति-काब्य, 
सभी प्रकार के काव्य लिखे ईँ--परन्तु एक कृष्ण-गीतावली को छोड़ 
कर अन्य सत्र गन्‍्यों का विपय राम ही हैं| सत्र में राम की ही रट 
है | मानव जीवन का जैसा सह्म निरीक्षण इन्होंने क्रिया वैसा शायद 
ही कियी ऋत्रि ने किया होगा। साधा इसकी परिसा्जित और नपी- 
तुली यी। राम जी के ही नाते इन्होंने रामचरितमानस में अवधी मापा 
को अपनाया | गीतावली ओर कवितावली ब्रजभाषा के ग्रंथ हैं। लोक 
में प्रचार ऊे अर्थ इन्दनि भाषा में अन्ध-रचना की और परिडत होते 
हुए भी पाडित्य-प्रदर्शन के दुजव लोभ में न पढ़े | वद्गधपि ये रीति-काल 
के नहीं वे तथारि इनकी रचनाएँ सत्र प्रकार के अलकारों से भूषित 
हूँ | हाँ इतना अवश्य हे कि इन्होंने अलंकारों को अल कारों के लिए 
नहीं लिखा | इनकी रचनाओं में अपूत्र स्वामाविकता है 
ओर स्थामाविकता के साथ शक्ति है। इन महत्मा ने जो कुछ 
लिखा उठता शिन्नितों और अशिक्षितों में एक समान आदर 
हुआ । इनकी नुवाणी में सुधा की सी शीवलता और जीवन- 
दाबिनी शक्ति हैं, इसलिए ये हिंदी काब्य-गगन के सुघाकर 
श्र्थात्‌ शी मानेजाते ह। ये ऐसे शशी हैं, जिसकी कला कभी कज्षीण 
नहीं होती श्रौर जिसकी अमर रचनाओं की नित्य-नवीन छटाएँ 


पता मे नवीनता उत्नन्‍्त कर सदा मन को सोद, बुद्धि को प्रवोध 


श्र छदय को सन्तोय देती रहती हैं| 


>>. स्‍अल्‍अयाा॥ पाक काममकम्कर, 


३४, तुलसीकृत रामायण 


बने राम रखायन को रसका रखना रखिकों की हुई सफला। 
अवमाइन सान्िस में करके जन मानस का मज्ञ सारा टला | 


जसीकृत रामायण २४३- 


बनी पावन माव को भूमि भली हुआ भावुक भावुकता का भला | 
कविता करके तुलसी विलसे कविता लसी पा तुलसी की कला ॥ 
जिस प्रकार गुशशील-संपन्न सन्‍्तति से कुल का नाम उज्ज्वल होता 
है, उती प्रकार कयि की अमर कृति से उसका नाम दीप्त हो जाता है। 
महात्मा तुलसीदास को हिंदी काव्य गनन सें पूर्ण शशी का जो स्थान 
मिला है वह रामचरितमानस के ध्मिग्प शीतल प्रकाश के दी कारण 
है | यह ग्रथ-रत्र हिंदी-साहित्य का ही नहीं वस्न्‌ सारे संसार के साहित्य 
का सुख उज्ज्वल कर रहा है । इसमें काव्य-कला के विमल स्वरूप की 
ऋँँकी मिलती है। कला आनन्द का विपय है | उसका उदुगम स्थान 
हृदय है| उसमें श्रान्तरिक भावों की अभिव्यक्ति ( प्रकटीकरण ) 
द्वारा सौंदर्य की सृष्टि वी जाती है । कला की ये सत्र बातें रामचरित 
मामस में भरपूर हैं। इस अन्य-रत्न का उदय ही छृदय के झ/न्तरिक 
सुख के लिए. हुआ--८स्वान्तः सुखाय तुलसी रघुनाथगाथा 
भाषानिबन्धमतिमंजुलमातनोति! | यह न “यशसे” और न “श्र्थक्षते! 
लिखी गई | इसके लेखक के आश्रयदाता कोई लौकिक राजा नहीं, 
बरन्‌ स्वय मर्यादा पुरुषोत्तम भगवान रामचन्द्र हैं जिनके पुएय चरित 
मारतीय पारिवारिक जीवन के लिए आदश हैं और जिनके प्रति कवि 
की अनन्य भक्ति थी। भक्ति भी ऐवी थी जो किसी अर्थ-लाभ अथवा 
वैमव-लिप्सा की गन्ध से दूषित न थी। इसके लेखक कवि-कुल-कमल- 
दिवाकर गोध्ष्वामी ठुलसीदासजी जैसे आदर्श भक्त थे वैसे ही वे 
सूक्ष्दशी' प्रतिमाशाली कवि थे। उत्तम से उत्तम सामग्री कुशल से 
कुशल भाइुक कलाकार के हाथ में आई | सत्र बानिक बन जाने पर 
भी यह दिव्य कृति हिंदी साहित्य की मुकुट मणि क्यों न बनती ! 
भाषा और भावों के सामंजस्य दिखलाने, लोक-संग्रह शोर 
मर्यादावाद के उच्च आदर्श उपस्थित करने, नीति के विवेचन और 
आनबवीय प्रकृति के रहस्योद्बाटन में यइ अन्य अद्वितीय है | यह भक्ति 
रसामृत से भरपुर सत्सोपान-विभूषित रामचरितमानस वास्तव में 


१५६ 


रे प्रवन्ध-प्रभाकर 


है 


मानसगेवर है | इसमें सहृटय रसिक काव्य मर्मश मरालों के लिए 
शनेकों मक्तिक भरे हुए हैं। इस मह्मकाव्य में स्थान-स्थान पर खंड- 
काव्य का पदलालित्य, भावावेश और रचना चातुय है और मद्याकाव्य 
का सा तारतम्यमय विस्तार है | इसका एक एक पद नपा ठुला है। 
मनिराम की नायिका की भाँति इसको “ज्यों ज्यों निद्वारिये नेरे हो नैननि, 
तयों लो खरी निक्रे सी निकाई 7 इसमें सोदन्य॑ का सच्चा स्वरूप 
मिलता है। जितनी बार पढ़ा जाय उतनी ही नवीनता मिलती है। अब 
यहाँ पर मानस की विशेषताओं का कुछ दिग्दर्शन कराया जाता है । 
भाषा को भावों का शरीर वतलाया गया है। शब्द वही सुन्दर 

कहे जा सकते हैं, जिनमें उनकी आरात्मा--अर्थ--- 

भाषा ओर भाव की श्रमिव्यक्ति सहज में हो जावे, उनकी आनन्‍्तरिक 
का सामजस्प शक्ति, उनका प्रकाश छलकने लगे; भाषा को 
न जानने वाला भी भावों को समझ जावे और जो 

जानने वाले हैं उनके सामने चित्र-सा खिंच जावे। गोस्वामी जी वर्पा 
का वर्सन करते समय ऐसे शब्दों का प्रयोग करते हैं कि मानों वर्षा 
प्रत्यक्ष रूप से हो रद्दी दो। घन घ्रमड नम गरजत थघोरा? के सुनते 
ही बदल बिरे से दिखाई देने लगते हँ और उनकी कड़क का भानः 
होने लगता है । वर्षाकाल के वर्णन में बादलों के लिए मव, घन और 
वारिंद तीन शब्दी का प्रयोग किया गया है, लेकिन तीनों का अपने- 
अपने उपयुक्त स्थान मे । जहाँ पर ८डरपत मन मोरा” है वहाँ तो घन 
घमड' ओर ओर शब्दों का प्रयोग जिया है, जदाँ वगरजत लागत 
परम सुद्दाए कद्दा हे वर्दाँ पमेघ'” शब्द कह्य है और जहाँ मोरों के 
नाचने का वर्सुन है, वहाँ ध्वारिद! जैसा कोमल शब्द रखा है। वसंत- 
वर्णुन में कैसे सुन्दर संगीतमव शब्दों का प्रयोग किया है। चातक 
कोफ्लि वीर चकोग, कृजत विदेंग नचत मन भोरा |? स्वय शब्द ही 
कृजने शोर नाचने लगने ह्ृ । प्मु जत भू गा! मे भाग आर गुजन की 
गज एक साथ मिलकर माधुर्य का उत्माइन करती है। 'ककण 
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किंकिंणि नूपुर घुनि सुनि! में कैसा शब्दों का चमकार है| नूपुर धुनि” 
में छोटे छोटे शब्दों की अनुप्रासमय आवृत्ति में कंकण और किंकिणि 
की धीरे-धीरे विलीन होती हुई मंकार-सी सुनाई पड़ती है। जहाँ पर 
युद्ध का वर्णन आता है वहाँ कठोरतासूचक शब्दों का प्रयोग हुआ है। 
भए कद जुद् विरद रघुतति त्रोन सायक कसमसे। 
कोदड धुनि अति चंड सु॒नि मनुजाद सब मारुत ग्रसे || 
इस विराट ग्रन्थ में जैसा भाषा का चमत्कार है वैसी ही मार्वों की 
भी उत्क्ृष्टता है। एक से एक अनुपम भाव 
भावों की मौजूद है, जो मनुष्य की प्रत्येक स्थिति के लिए 
उत्क्ृष्टता लाभदायक होते हैं । होइहे सोइ जो राम रचि 
राखा! में यदि माणथवाद है तो “कादर मन कहें 
एक श्रधारा, टैव देव आलसी पुकारा! में पुरुपार्थ है। ज्ञानियों के 
लिए मायावाद का प्रतिपादन क्रिया है ओर उसी के साथ “मन 
मोदक नहिं भूख बुताई! मे ब्यावद्वारिकता का प्रेम दिखाया है। लिखत 
सुधाकर लिखि गा राहू? में भाग्य की आाकत्मिक विपरीतता का कैसा 
सुन्दर चित्र खींचा है ! 'पराधीन सपने सुख नाही” और 'सब ते अधिक 
जाति अपमाना” में स्वाधीनता तथा जाति-प्रेम का अत्यन्त मार्मिक 
परिचय दिया है। जि न मित्र दुख द्ोहिं दुखारी, तिनहि विलोकत 
पातक भारी में मित्रता की मददिमा बड़े जोरदार शब्दों में गाई है । 
धवरहित सरिस धर्म नहिं भाई, पर-पीड़ा सम नहिं अधमाई” में सत्र 
पुराणों का सार और शास्त्रों का निचोड़ रख दिया है । दुख-सुख 
के तुलसीदास जी ने बड़े द्वी सजीव चित्र खीँंचे हैं। जब दशरथ जी 
पर कैकेयी की गम-वनवास-सम्बन्धी वर-याचना का वजश्चयात छुझ्ा 
तब तुलसीदास उनके मुख से कुछ कहलाते नहीं हैं. वरन्‌ दशरथ जी 
की अवस्था का बड़ा स्वाभाविक वर्णन कर देते हैं; शायद ऐसा 
वर्ुन कोई अमिनय-कुशल नाटककार भी न करता । 
“गयड सद्दमि कछु कई नहिं झावा । जनु सचान वन मपटेउ लावा 
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श्रिवृस्न मबठ नियद सहियालू। दामिति इनेंड मन तद तालू॥ 
माय हाथ मँदि ठोड लोचन । तनु थरि सोच लागु जनु सोचन । 
मोर मनोस्थ सुसतद फूला। फलनत करिनि जनु इनेठ समूला ॥” 
सिर पर हाय रुख कर श्राँख मेंद लेने का वर्णन कैसा स्वाभाविक 
है उचान (बाज) ओर दामिनि की उप्मा कितनी सजीव दे | एक 
साथ शीतता, आकरिमिम्ता और सब नाश का चित्र लिंच जाता है। 
नाव्कन्ार छा कॉल उसके चग्त्रि-चित्रण ओर चरित्र के 
क्रमशः परिितन टिखाने में पाया जाता है | 
चरित्र चित्रण नामचरित-मानस मे चरित्र-चित्रण के लिए एक से 
एक उत्तम चरित्र भरे पढे हैं) दशरथ में सत्य- 
सथता के साथ पृत्र-बत्सलता की कैसी सुन्दर खींचातानी दिखाई 
हैं? पत्र-प्रेमन-बश दशरथ केकयी को कुटिलता भें पणु विश्वास नहीं 
क#ग्ते | वे कैसे दीनमाव से कहते हई--- 
प्रिया दास रिस परिदरह, माँगु विचारि विवेक |? 
वे असमजस में पड़े हुए व्यक्ति की भाँति महादेव जी से 
विनय करते ह :-- 
मुमिरि मद्देशई कइदिं निहोरी, विनती सुनहु सदाशिव मोरी। 
श्राझुतोप तुम श्रीदर दानी, आग्त इस्हु टीन जन जानी ॥ 
आजकल के नाउकों में अ्न्तद्व न्द्र और मानसिक संधर्प को बढ़ा 
मदंच्च दिया जाता है | देखिए गोस्वामी जी ने कीौशल्बा का अस्मजस 
प्रौर भाव-संघर्प कैसे सुन्दर रूप से दिखाया है | 
गखि ने सकद्ठि न कद्दि सऊ जाहू, टदे भाँति उर दासन ढाह | 
धरम सनेह उमब सति बेरी, भद्द गति साँव छछ दर केरी॥ 
गखड सुतरि कर अनुरोेवू, बर्म जाइ अरू वंघु विरोधू | 
कदठ जान बन नो बढ़ द्वानी, संकट सोच विकल मइ रानी ॥ 
इस संशय में आलोक आा जाता है और फौरन निश्चय हो जाता है । 
अहुरि समुक्ति तिव घस्तु सवानी, राम सरत ढोड संत सम लानी। 
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ओर वह कह देती हैं कि 'पितु आय सब्र घरमक टीका ! 

सुमित्रा का त्याग लक्ष्मण जी की भ्रातभक्ति के सर्बथा अनुकूल है | 

ठुमरेद्टि भाग रामु बन जादी, दूसर हेठु तात कछ नाझीं। 

रामचन्द्र जी को वनवास, है लक्ष्मण, ठुमको उनकी सेवा करने वा 
अवसर देने के लिए ही, दिया गया है | 

नाथ्ककार के लिए चरित्र का क्रमशः परिवर्तन दिखाना चरित्र- 
चित्रण से भी अधिक महत्व रखता है | कैकेयी-मंथरा-संवाद में 
गोस्वामी जी ने मनोविज्ञान का सूक्ष्म परिचय दिया है। बड़े ही कोशल 
के साथ उन्होंने कैकेयी का परिवत्त न दिखाया है| मंथरा कुछ कद्दती 
नहीं है, सिसकती है। जब्र सिसकना बन्द नहीं होता तब कैकेयी के 
मन में शंका होती है, वह राम की कुशल पूछती है । मथरा बड़ी 
चतुरता से उत्तर देती है--रामहिं छाँडि कुशल केहि आजू ” और 
सौतिया डाह को जाग्रत करती है | 

“पूत जिदेस न सोच तुम्हारे | जानति हृहु बस नाह हमारे |? 

कैकेयी इस भुलावे में न आकर नीति का आश्रय लेती है--- 

जेठ स्वामी सेवक लघु भाई। यह दिनकर कुल रीति सुद्दाई |! 

इस पर मंथरा उपेक्षापूण निस्वार्थता के साथ स्पष्थदक्ता होने 
की बात चलाती है, ठकुरसहाती बात कद्दने को बुर कद्दवी है ओर 
अपने मनन्‍्द भाग्य को दोष देती है-- 

“कोड नप होड हमैं का द्वानी | चेरि छाँढ़ि नि होउत्र रानी |? 

उदासीनता में निःस्वार्थता दिखाई देती है, निःध्वार्थता सत्य और 
निष्पक्षता की कसौटी है | इसका बडा प्रभाव पड़ता है। मथरा चुप हो 
जाती है | कैकेयी बार बार पछने लगती | मंधरा बढ़ा दिखाबरी 
€ कोच कर उत्तर देती है। इसी प्रकार कैकेपी में क्रशः परिवत्त न 
हो जाता है | 

यद्यपि रामचरितमानस नाथ्क के तौर पर नहीं लिखा गया तथाएि 
इसमें नाटक के सत्र गुण । ऐसी चरित्र-चित्रण-कुशलता शायद 
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ही किसी नाटक में होगी । लद््मण-परशुराम तथा रावशु-अर्जौद आदि 
संत्रादों की सजीवता रामचरित-मानस के नाव्कत्व को श्रोर भी निखार 
देती है । 
दन सब बातों के साथ गोस्वामी जी ने अपने रामचरितमानस में 
लोक-सग्रह और मर्यादावाद का बढ़ा ऊँचा आदश्श 
उच्च आदर्श रक्‍्खा दै। स्वेच्छाचार का घोर विरोध किया है; 
पभभारग सोई जा कहे जो भावा? ऐसी स्वतन्त्रता को 
बुरा कहा है। यह स्वेच्छाचार का विरोध प्रजा के लिए ही नहीं है, 
वरन्‌ राजा लोग भी निवम-मर्बादा से बंधे थे । प्रजा को सुखी रखना 
हे राजा का धर्म बतलाया गया है। “जासु राज प्रिव प्रजा दुखारी, 
सो हृप अवधि नरक अधिकारी | इसीलिए सचिव वैद्य ओर गुरु को 
सत्य बोलने के लिए पूरी स्वतन्त्रता दे रक्खी है-- 
“चित्र, वेद, गुद तीन जो, प्रिय बोलद्दि भव आस | 
राज घरमु तनु तीन कर, दोहि बेगद्दी नास ॥ 
गमचरितमानस के समाज में ब्राह्यण और गुरुआओं का पूरा 
श्रादर है | भगवान्‌ रामचन्द्र जी विश्वामित्र के पैर दब्ाते हैं | जब 
गुरु वमिष्ठ श्रीरामचन्द्र जी के घर जाते हैं तब वे कितनी विनय से 
उनका स्वागत करते हैं--- 
गदे चरन सिय सद्दित बहोरी, त्रोले राम कमल कर जौरी | 
सेवक सदन स्वामि आगमनू मगल-मूल अमंगल-टमनू || 
ओऔरामचन्द्र के युवराज बनाये जाने के संत्रंध में राजा दशरथ सब 
से पहले गुद वसिप्ठ से सलाइ करते हैं। केवल गुरु जी द्वी नहीं 
घुलाये जाते वरन्‌ सचिव महाजन सकल बुलाये!; कोई बात नीति के 
विद नर्थ दोती । लंका जीत लेने पर श्रीरामचन्द्र ली अपने सद्दयायकों 
को भूल नहीं जाते | 'प्रति उपकार कर्म का तोरा, सम्मुख होई 
ने सके मन मोग!, ठुम्दरे बल में रावण मारा? इत्यादि वाकक्‍्यों 
द्वारा वे वानरों के प्रति कृतमता प्रकाशित कर उनको गौरव देते 
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हैं। हछिंदू-धर्म की जो कुछ मर्यादा है उसका मास में पर्णतवा 
पालन किया गया है | 
इस ग्रन्थ-रत्न ने हिन्दू-आदशों' , हिं-दू-भावों और हिन्दू-संल्कृति 
की रक्षा कर एवं हिन्दू-धर्म के भिन्न-मिन्न अंगों में 
हिन्दी-साहित्य. सामंजस्य स्थापित कर हिन्दू-धर्म में अद्वितीय 
में रामायण स्थान पाया है | जिस प्रकार हिन्दू-धर्म में इसका 
का स्थान स्थान अद्वितीय है उसी प्रकार हिन्दी साहित्य में 
भी कोई ग्रन्थ इसकी समता नहीं कर सकता । समुद्र 
की माँति यह ग्रन्थ अपने विस्तार में जैसा व्यापक है वैसा ही 
इसका भाव-गांभीय॑ भी अथाह है । मानव-जीवन का कोई 
ऐसा कोना नहीं जिसको इसने आलोकित न किया हो | सर, कबीर, 
देव, त्रिहरी, भूषण ओर मतिराम सभी महानुभावों ने अपनी अपनी 
सूक्तियों से हिन्दी-भाषा की शोभा बढ़ाई है; सब्र में अपनी विशेषताएँ 
हैं; किन्तु यदि हम ऐसे ग्रन्थ को तलाश करना चाहें जिसने सारे 
सानव-जीवन को परिवेष्टत कर लिया हो तो हमको रामचरितमानस का 
ही नाम लेना पढ़ता है| मानव हृदय के अ्रगाघ समुद्र में पेठने वाले 
हिन्दी-कवियो में सूर और ठुलसी ही अग्रगएय हैं। यह बात अवश्य 
माननी पड़ेगी कि सूरदास वात्सल्य के वर्शन में संसार के साहित्य में 
अटितीय ठहरेंगे, श्रुगार-वर्णन में भी सूरदास जी ने कलम तोड दी 
है. उनकी भाषा का माधुय भी अनुपम है, किन्तु उनका बृत्त संकुचित 
है | तुलसीकृत रामायण में यह बात नहीं है । उसमें कोई बात छोड़ी 
नहीं गई और जिस बात को उठाया गया है. उसे पूर्णतया अलंकृत 
कर दिखाया है | स्नेह और शील, लज्जा और प्रेम, सत्य ओर पुत्र-प्रेम 
आदि भावों का संघर्ष दिखाकर मानव हृदय का मामिक शान उप- 
स्थित किया गया है। श्री रामचन्द्र का म्यादा-पालन, थैर्य शोर 
अनुपम त्याग, दशरथ जी की आत्मबलिदान करने वाली सत्यपरायण॒ता 
अरत का संन्यास, लक्ष्मण की आ्रातृ-भक्ति, इनुमान का सेवा-धम, संघरा 
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का कीटिल्य, कैकेयी का तिरियाइटठ, सीता का सतीत्व, रावण का 
घातक अमिमान, सत्र बातें किस एक ग्रन्थ में मिल सकती हैं | राम- 
बरित का ओरों ने मी वर्णन क्रिया है, किन्धु उनमें इतनी छृदय की 
श्रान्तरिकता नहीं। कोई अलकारों के अवाद् में बद्द गये तो कोई छुंठों 
के जाल में फँस गये | मूल नायक के चरित्र-सौंदर्य को जैसा राम- 
चरितमानस में दिखाया गया है वैसा कहीं नहीं | तुलसीदास जी ने 
नो ऋढना चाद्या, उसे दढता श्र प्रमाव के साथ कद्दा, जो बात 
टिखानी चाही वह सफलता-पूर्वक दिखा दी, काव्य-परिषादी का पालन 
क्रिया, रस और अलकारों का स्थामाव्रिकता से प्रयोग किया, किन्तु 
उनके कारण मलमारबों का बलिदान नहीं किया। मानव-सरित्र की 
पशम से यूह्मम रेखा पर प्रकाश ढाला, धर्म और मर्यादा की रक्षा की, 
सिद्धान्तों करा उद्घाटन किया और उत्तमोत्तम सक्तियों द्वारा जीवन की 
प्रत्येक स्थिति के लिए, उपदेश व्यिा | इसलिए यह ग्रन्थ रत्न हिन्दी- 
शाहित्य का मुकुट्मणि गिना जाता है | 
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वयपि तुलनात्मक समालोचना आजकल की उपज सममी जाती 
है तथापि ग्राचीन काल में संस्कृत और भाषा भें बहुत सी ऐसी 
साहित्य सत्रंब्रिदी सूक्तियाँ प्रचलित रही हैं जिनमें तुलनात्मक समा- 
लोचना वा बीज प्रणुतवा वर्तमान दे | उप क्त वक्ति उन्हीं यृक्तियों 
में से हैं। सूरदास जी के सम्बन्ध में इसी प्रकार की और भी एक 
हलनान्मक यूक्ति प्रखिछ है | 
उत्तम पढ़ कि गंग के, उपसा को वलबीर (त्रीखल )। 
वेशव अरथ-गेमीरता, यर तीन गुण वीर ॥ 
सर यूर तुलसी उसी उडगन फेशवदास' में सर, तुलसी श्र केशक 


हर 
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के सापेज्षित महत्त्व का प्रश्न है। वास्तव में सूर ओर तुलसी की ही 
प्रतिदवन्द्रिता है। इनमें से क्रिंसको 'ससी? और क्रिसको 'सूर” कहा 
जाय यही प्रश्न है। उड्धगन तो प्सूरः और “ससी? से बहुत पीछे रह 
जाते हैं। साहित्य में इन तीनों का स्थान जानने के लिए इनके वर्ण्य 
विषय ओर वर्णुन-शैली के बारे में कुछ परिचय प्राप्त करना वांछनीय 
है । तुलना के लिए भेद के साथ समानता की आवश्यकता है, क्योंकि 
दो परथकू-पथक्‌ राह जाने वालों की कोई तुलना नहीं दो सकती। 
तीनों ही महाकवि प्रायः समकालीन हैं और तीनों ही श्रपनी-श्रपनी 
रीति से सगुणोपासक भक्त हैं | त्यागी, महात्मा और भक्त होने के 
नाते तो सूर और तुलसी में विशेष समानता है और राम-भक्त और 
प्रबन्ध-काव्यकार होने के नाते तुलसी और केशव का विशेष सम्बन्ध 
है। महात्मा सूरदास जी ने कथाप्रसंग और चरित्र-चित्रण की अपेक्षा 
स्फुट पदों के सौन्दर्य और नखशिख के विशेष वर्णनों की श्रोर 
अधिक ध्यान दिया है । 

सूर और तुलसी दोनों ही स्वान्तःसुखाय लिखते थे | वे अपने इष्ट- 
देव के गुणगान में तल्‍्लीन हो जाते थे। पर केशवदास जी राज्याश्रय 
में रहे थे और उनकी कविता भो उनके आश्रयदाता की रुचि से प्रेरित 
होती थी | इसके अतिरिक्त केशवदास जी पंडित और आचार्य भी थे 
और उनकी बहुत सी कविता काव्यांगों के उदाहरण-स्वरूप भी होती 
थी | यह परिस्थिति केशवदा|स को सूर और ठुलसी से एकदम अलग 
कर देती है | महात्मा तुललीदास जी तो नर-काव्य करना सरस्वती 
देवी को वृथा कष्ट देना समझते ये-- 

'कीन्हें प्राकृत-जन-युन गाना, सिर धुनि गिरा लागि पछिताना ।? 

सूरदास जी गोकुल-विह्ारी बालक्ृष्ण के उपासक हैं और उनवी 
भक्ति में सख्य-भाव का प्रावरान्य है। गोस्वामी तुलसीदास जी धनुर्वारी 
मर्यादा पुरुषोत्तम रामचन्द्र जी के उपासक हैं ।ये अपने इृष्य्देव को 
किशोरावस्था में देखते हैं | भक्ति में दास्यमाव के कारण ये अपने 
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भगवान को इतनी खरी खोटी नहीं सुना सकते जितनी कि सूरदास 
जी | 'दरदास सख्बसु जो दीजै, कारो कतहि न माने; अति अधिकार 
जनावत यातें अ्विक तुम्हारे हैं कछ गैयाँ !! वात्सल्य ओर शरुज्ञार में 
ऐसो बातें झुछ स्वाभाविक भी होती हैं। किन्तु फिर भी ऐसी बातें 
शायद नुलसीदास जी अपने इष्ट देव के लिए नहीं कहला सकते थे । 
ब्राल लीला वर्णन में भी रामचन्द्र जी अवधेश के ही वालक रहते हैं । 
तुनती अपने इण्ट देव का नीचा देखना सह नहीं सकते थे इस- 
लिए उन्होंने 'लवकुश काइ” नहीं लिखा | केशवदास जी भी अपने इृष्ट- 
देव का इतना भव नहीं करते थे | सूर शोर केशव में सीधी खरी बात 
कहने का अवश्य थ्रानन्दर थ्रा जाता है | सुरदास जी मुंह लगे दास को 
भाँति अ्रकट भी जाते हैं शोर 'विस्द विनु? करने की घमकी भी देते हैं 
क्न्ति इसका यह अ्रमिप्राय नहीं कि तुलसीदास जी अपने इृष्ट देव से 
दूर का द्वी सम्बन्ध रखते हैं | वे भी उपालम्भ देते हैँ किन्तु मर्यादा 
के भीतर | उनके उपालम्भों में भी अनन्यता प्रक्रट होती है-- 
दूबरों को न दूसरो द्वार, राम दयाधाम 
गबरी ही गति वलविभव-विद्दीन की | 
जत्र त्रिचारे इतना कद्द लेते हैँ तत्र कहीं विरठ को लज्जा आने की 
बान उठाते हैं-- 
लागेगी पै लाज वा विराजमान बिरुदद्दि 
महाराज श्राज जो न देत ठाद दीन की | 
विनय के प्रसग में कमी कमी रग्ठास जी भी दीनता दिखाने में 
ठलसी से पीछे नहीं रहते-- ई सत्र पतितन को टीको? । कुछ विद्वानों 
का >वाल हे कि ऐसे पद ये ने मद्दाप्रम॒वल्लमाचार्य से दीक्षा लेने 
ऊ प्रये टी लिखे थे। 
दोनों ही मद्दात्मायों ने अपनी श्रनन्यता में अन्य देबताश्रों का 
योटा चहन तिरस्कार किया है, किन्तु ठुलसीगस जी ने अपनी अन- 
न्यता को आयात पहुचाये विना श्रीर देवताओं की उपासना भी की 
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है। मर्यादा और परंपरा के अनुकूल गणेश जी तथा भद्दादेव जी 
आदि सब से प्रार्थना भो को है किन्तु सब के पास राम भक्त होकर 
ही गये हैं ओर सबसे राम-भक्ति ही माँगी है--.. 
“बसहिं राम सिय मानस मोरे? | 
कविता के सम्बन्ध में हमको इन महात्माश्रों के वण्य॑ विष्रयों पर 
कुछ विचार करने की ग्रावश्यकता है। गोवर्धन-धारण,कालीददह प्रवेश, 
दावानल-पान आदि में यद्यपि मगवान कृष्ण का लोकोपकारक रूप प्रकट 
होता है, तथापि सारे जीत्रन पर विचार करने से उनका लोकरंजनकारी 
रूप अधिक प्रकाश में आता है। भगवान रामचन्द्र जी में दोनो रूप 
समानता से दृष्टिगोचर होते हैं। महात्मा सूरदास जी के वणन में 
ओरीक्ृष्ण भगवान का ज्षेत्र त्ज को लीला में संकुचित है| भगवान 
रामचन्द्र जी का जीवन-काय प्राय; सभी क्षेत्रों में दिखाई पड़ता है। 
उनके जीवन में सुख और दश्ख दोनों ही हैं | वरन्‌ सच तो यह है कि 
उन्होंने सुख भोगने की अपेक्षा दुःख अधिक सहा है | रामचन्द्र जी 
शील ओर मर्ादा के श्रवतार थे। वे मर्यादा से एक रेखा मी हृटना 
नहीं जानते थे | श्रीकृष्ण जी के जीवन में लीला, आनन्द ओर स्वा- 
तन्ह्य का भात्र अधिक था | इसी कारण सूर और तुलसी के बणनो में 
भेद है | सरदास बाल -लीला के वशन में श्रद्वितीय हैं, क्योंकि उनके 
इष्ट ही बाल-क्ृषण थे | “मैया कब्नहँ. बढोगी चोटी, किती वार भोदिं 
दूध पित्रत भई यह अजहू है छोटी” “मैया मोहि दाऊ बहुत खिक्ायो. 
-मोसों कद्दत मोल को लीन्हो. तू जसुमति कच जायो? का-सा वात्सल्य 
चर्णंन शायद ही मिलेगा । महात्मा तुलसीदास जी ने भी गीताग्ली में 
बाल-लीला वा वहुत ही सुन्दर वर्णन किया है, किस्तु उसमें थोडा सा 
राजसी-माव मिल जाने के कारण इतना माधुय नहीं रद्दा । 
इसी प्रफार भ्ृगार वर्शुन में भी दोनों महात्माश्रों के बशुन में 
बहुत अन्तर पड जाता है , सूरदास जी में संयोग ओर वियोग की 
ऊँची और नीची सभी दशाओं का विशद्‌ वशन आता है| छुलसीदास 
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जी का संयोग-स गार बढ़ा मर्वादापूर्ण है, उनके वर्णन मैं वियोग का 
ढ.ख अवश्य है किन्तु उप्त वियोग में मान के लिए स्थान नहीं | एक- 
पत्नी ब्रत में ईर्ष्या-मान का तो प्रश्न ही नहीं उठता, किन्तु तुलसीदास 
जी के लिए प्रणय-मान भी मर्यादा के बाहर था। सीता का वियोग 
भाग प्रेरित है, उसमें टःख की सच्ची अनुभूति है। मर्यादा के बधन 
में सीता जी गोविकाओं की माँति रामचन्द्र जी को उल्टा सीधा मी नहीं 
कह सकती थी । उनके उपालभ में बड़ी दी मीठी कसक सुनाई पडती है| 

घलखनलाल क्ृगाल निपट॒हि दारित्री न ब्रिसारि। 

पालबी सत्र तापसिन ज्यों राजघरम त्रिचारि।॥!* 

'जिस राजबम के वश मुककी घर से निकाल दिया है उसी राज- 
धर्म के नाते मुझे और तपस्वियों की भाँति पालना कितना दीनता 
का उयालभ दै। 

सूरदास जी ने संयोग और वियोग श्रु गार का वर्णन ऐसा पूर्ण 
किया है मानो फुरसत में वेठकर किया हे | तुलसीदास जी ने प्रसंग- 
बश उतना ही किया दे जितना कि मर्यादा के भीतर हो सकता है ! 
शख्का में राम ओर सीता को मिलाते श्रवश्य हैं किन्तु उनकी परस्पर 
बरातचीन नहीं होने पाती । वन-गमन-प्रसग में 'खंजन मंज विरीछे 
नैननि! में छोताजी के श्र -विच्षेय आदि का वर्णत करते हैं, किन्तु 
उपर राम आर सीता का परत्पर व्यवह्यर नहीं दिखलाया सथा है । 

सूरदास जी के लिए त्राल-लीला ओर भु गार लीला सुख्य विपय 
हैं । तुलसीदास जी में मानब-जीवन के ओर दृश्यों के साथ इनका भी 
वन हो जाता है। अब प्रश्न यह है कि दरदास जी ने अपने विपय का 
वणन कधा क्रिया हईँ। यद्यपि सूरठास जी कहीं कहीं कबि-परंपरा के 
पढ़ गये हूँ तथावि वे अयने मुख्य विषयों के वणनस में अयना सानी 
नदी रसते | उद्धउ-सवाद में तो उन्हेंने गोवियों के प्रेम की इृढहता 
पराक्ाष्ठा को पहुंचा दी है | ऐसी दशा को देखकर उद्धव जी को 
अरने तन-मन की सु भूल दी जानी पढ़ो होगी। यूरठाख जो 
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अपने विशेष विपय का वर्णन ऐसी उत्तमता से किया है कि दूसरे 
कवि उनकी बराबरी नहीं कर सकते, किन्तु कमी इतनी ही है कि उनका 
विषय उतना व्यापक नहीं जितना कि तुलसीदास जी का और न 
उनके वर्णनों में वैसा लोक-संग्रह का भाव है जैसा कि तुलसीदास 
जी के काव्य में । तुलसीदास जी के काव्य में 'शिवः और 'सुन्दर! 
का योग हो जाता है। कला ओर सदाचार का विच्छेद नहीं होने 
पाता। सूरदासजी अपना क्षेत्र संकुचित रख उसमें खूब कारीगरी 
दिखाते हैं | ठुलसीदास जी अपना क्षेत्र व्यापक रखते हुए मी अपने 
वर्णनों को सुन्दर और संबद्ध बनाते हैं। केवल १ गार और वात्सल्य 
के क्षेत्र में सूटदास जी ठलसीदास जी से आगे बढ़े हुए हैं; किन्तु 
मानवजीवन के भिन्न भिन्न रूपों के वर्णन में तथा लोक-संग्रह के 
आव में तुलसीदास जी अपना सानो नहीं रखते । 

भाषा की दृष्टि से दोनों की भाषाएँ भिन्न भिन्न हैं | सूरदास जी ने 
शुद्ध तजभाषा में रवना की है और उसके स्वाभाविक माघुय का 
'पूर्णतया लाभ उठाया है | इन्होंने अधिकतर ग्रीति-काव्य लिखा है 
जिसमें काव्य और संगीत का बडा सधुर सम्मिश्रण हो गया है। 
इन्होंने संस्कृत के तत्सम शब्द बहुतायत से नहीं रखे ओर संयुक्त 
चर्णों का भी कम प्रयोग किया है, इस कारण इनके काव्य में श्र्‌ तिकडु 
दोष कम आने पाये हैं | इनके काव्य में अलंकारों का पर्याप्त प्रयोग 
पाया जाया है। कद्दीं तो इनके अलंकार बहुत ही स्वाभाविक 
€प में आये हैं और कहीं पर वे केवल घमत्कार उत्पादन के 
लिए, लिखे हुए. मालूम पढ़ते हैं--जैसे कि “अद्सुत एक अनूपम 
बाग” वाले प्रसिद्ध पद में दिखाई पढ़ता है। कद्दी-कहीं सूर ने अपने 
गलंकारों की साथक्ता पर भी प्रकाश डाला है। सूरदास जी ने 
कुछ कूट भी लिखे हैं जिनमें प्रसाद गुण का निवान्त ब्भाव है। 
ठुलसीदास जी की अपेक्षा सूर में मुद्दावरों का अधिक प्रयोग है । ५ 

गोस्वामी तुलसीदास जी ने अभ्रवधी और बजभापा दोनों में ई 
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काव्य लिखे हैं। लोगों का कथन है कि गीतावली थआ्रादि काव्य- 
पुस्तकें तुखतीदाय जी ने सूग्दास जी से ही प्रभावित होकर लिखी हैं। 
गीतावली श्रौर कवितावली के छठों के लिए ब्रजमापा ह्वी उपयुक्त थी । 
बययि ठुलसीदास नी का महत्त अबधी के दोहा चोपाइयपों करी पद्धति 
में अधिक दिखाई पड़ता है तथापि उनके विनय के पद ब्रह्त दी 
सगीतमय दें और उन्होंने अपने समय की सभी अन्य शैलियों को 
भी श्रमनावा है | ठुल़्लीदास जी ने जो अलंकार लिखे हैं, वे मी 
बड़े स्वाभाविक हैं | वे केवल चमत्कारोत्वादन के लिए नहीं हैं 
वरन्‌ उनसे भावों की यूह॒ता और वरय विपय की स्पप्टता भी प्राप्त दोती 
है | गोस्वामी तुलसीदास जी ने शब्दों के छुनाव और प्रयोग में बढ़ा 
कौशल दिखाया है | वद्गपि यह गुण सूरठास जी में भी है तथारि 
बह गोस्वामी ठलसीदास जी में विशेष रूप से है। इन सब्र बातों से 
गोस्वामी तुलसीदास जी का स्थान सूरठास जी से ऊँचा बैठता है |; 
ऊिन्‍्ठु सूरठास जी में ठुलसीदासजी की अपेज्ञा साधु गुण का श्राधिक्य 
है | जिन महात्मा ने सर लसी ससी' की सूक्ति को प्रचार 
दिया ह वे एक तो सूरदास के माधुर्य शुण हे प्रभावित प्रतीत होते हैं: 
दूनर वे किसी अश में यमक और अनुप्रास के भक्त मालूम दोते हैं । 
दुलसी आर केशव के सम्बन्ध में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि 
तुलसीटाउजी ने सच्चे भक्त की दृष्टि से कविता की थी । गोस्वामी जी 
मे भाक्त-मावना का पहला स्थान है, उतसे पीछे वे कवि हैं। भक्ति- 
भाव उनका ब्येय ओर साध्य है और कविता उसका साधन है। 
इसके विपरीत ऊेशवदासजी प्रधानतवा कवि और पढित ये और गौण 
कप से मक्त थे । उनका राजबरानों से संत्रंध होने के कारण उनके वणन 
में ऐड्वय की मात्रा अविक है । केशवदास में चमत्कागेत्यादन की 
भावना का वाहुल्य है | उनमें इतनी सरसता नहीं जितनी कि सूर 
आर तुलता मे । जिस प्रकार सर और तुलसी ने अपने काव्य मे अपना 
टदण निराल कर रख दिया दे वेसा उन्होंने नहीं किया | उनमें न तो 
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वुलसीदास जी की भावुकता आई है ओर न वे तुलसीदास जी की 
भाँति अन्तर और बाह्य प्रकृति के चित्रण में सफल हुए हैं । उन्होंने 
देश ओर काल का ध्यान नही रक्‍्खा। नाम गिनाने के श्रावेश में 
अयोध्या ओर मिथिला के बीच में दक्षिण में होने वाले लौग, इलायची 
और मुपारी के पेड़ रख दिये हैं| ये अलकारा के विशेष भक्त मालूम 
पड़ते हैं; यहाँ तक कि अलकारो के प्रेम में उन्होंने वास्तविकता को 
गौण सा कर दिया है। केवल शब्दसाम्य के आधार पर घे सेव और 
बेर का बगीचा खड़ा कर देदे हैं। श्लेष-प्रियता के कारण इनकी मापा 
में संस्कृत के कठ्ठु और कठिन शब्द बहुतायत से आते हैं, इस कारण 
उसमें कहीं कहीं कर्ण-कठुता का दोष आरा जाता हे। वास्तव में भाव 
ओर कलापक्ष का संठुलन जैसा सूर और तुलसी में है वैसा केशव में 
नहीं है| केशव का कलापक्ष भावपक्ष को दत्रा लेता है | 

उपयु कत दोपों के होते हुए भो केशवदास में बहुत से शलाघनीय 
गुण हैं जिनके कारण उन्हे हिन्दी-साहित्य के ज्योतिर्मय पिंडों मे स्थान 
मिला है। इनका अपनी भाषा पर पूर्ण अविक्ार है। एक-तानता 
( (०४००7॥ए ) बचाने के लिए बदलते हुए छुदों को रखने में 
वे बड़े सफल हुए हैं | इनके राजसी ठाट-बाद के वर्णन बहुत सुन्दर 
हैं। केशव के कथोपकथन बड़े सजीव और वाकचातुय-पृण हैं | धर्म 
का भी इन्होने बड़ा श्रच्छा वणन किया है किन्तु कहीं-कह्वीं--जेसे राम 
द्वारा कौशल्या के प्रति वैधन्य धर्म का उपदेश इस बात का बोधक 
है कि इन्होने सर्वत्र औचित्य का ध्यान नहीं क्रिया | इनकी कल्पना 
भी उवरा है, किन्तु इनमें भावों की वह सुकुमारता नहीं जो ठुलसीदस 
जी में है। वन गसन के समय तुलसीदास जी कोी सीता रामचन्द्र जी 
के चरण चिह्ों को बचाकर चलती है--- 

“प्रभु पद रेख बीच त्रिच सीता, घरति चरन मग चलति समीता | 

सीय राम-पद अक वर।एँ, लखन चलदिं सग दाईिन बाएँ | 

इसी अवस्था में केशवदास जी की सीता उनके चरण चिर्दा पर 
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ही चल कर रामचन्द्र जी के चरणों से शीतल हुई प्रथ्वी की अपेक्षा- 
छत शीतलता का श्रनुभव करती हैं-- 
भारग की रज ताग्ति है अ्रति 
फेशव सीतहिं शीतल लागति | 
ज्यों पद पढ्ुन ऊगरर पॉँयनि 
दे जो चले तेहि ते सुखदायिनी ।* 
इसमें प्रेम अवश्य है किन्तु बह शील ओर मर्यादा नहीं जो 
एुलसीदासजी के कथन में दे | केशवदास जी भक्त होते हुए भी अपने 
इष्ट्देव तथा उनके अनुयायियों के प्रति खरी खोटी कहलाने में नहीं 
चूफते | इन्होंने विभीषण के भातु-द्रोइ को उपेक्षा-दृष्टि से नहीं देखा है । 
आठ विभीपन तू नर दृषन 
एक तुद्दी कुल को कुलभूपन ।/ 
न्‌ः नै न 
देव वधू जब ही इरि ल्यायो, 
क्यों तब द्दी तन्मिताहि न आयो १ 
यों अपने जिय के डर आए, 
कुद्र, सत्रे कुल छिद्र बताए। 
जेठो भैया, अन्नदा, राजा, पिता समान | 
ताकी तें पतनी करी, पतनी मातु समान ॥! 
गोल्वामी जी ने ऐसे प्रसक्षों को बचाने के लिए. ही अपने राम- 
चरितमानस को उत्तरकाण्ड पर द्वी समाप्त कर विया था | 
केशव में पारिवत्य और निर्भीकता आदि सदगुणों के होते हुए भी 
भाषा का वह माधुरय और भावों की वैसी तीवता और आन्‍्तरिकता 


नदी हे निसके कारण दर शऔ्रौर तुलसी ने सर और ससी की पदवी 
पाइ हू | 
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तंत्री नाद कवित्त रस, सरस राग रकतिरंग। 
अनबूड़े बड़े, तरे, जे बूड़े सब्च अग।॥।। 
कब्रिवर त्रिहरी उन सहृदय, सरस एवं भावुक मद्गापुरुषों में से 
हैं जो तंत्री-नाद, कवित्त रस, सरस राग और रति- 
जीवनबृत का रग में सत्र अंग बुड़े होने के कारण 'तरे” कहे 
आधार जा सकते हैं | श्रात्मख्याति में अ्रराच रखने वाले 
भारत के अन्य महापुरुषों की भाँति इन महाकवि 
का जीवन-चरित्र भी अज्ञान-तिमिराच्छा दित है। सतसई में कुछ ऐसे 
दोहे अवश्य पाये जाते हैं, जो इनके जीवन चरित्र-सम्बन्धी अन्वकार 
में आलोक की एक क्षीण रेखा उत्पन्न कर देते हैं। 
इनका जन्मस्थान ग्वालियर राज्य के बसुआ मगोमिन्दपुर में 
बतलाया जाता है | ये माथुर ब्राह्मण ( चठ॒वेंदी ) कहे जाते हैं 
इनके वंशज बू दी राज्प में अब भी वतंमान हैं । 
इनका जन्म-सवत्‌ १६६० में चबतलाया जाता ईहै। ये जयपुर 
के महाराज जयसिह्द के, जिनकी प्रशंसा में इन्होने 
जीवन वृत्त दो चार दोहे लिखे हैं, आश्रित ये। इन्होंने सवतू 
१७१६ में अपनी प्रसिद्ध 'वतसई? समाप्त की थी-- 
संव॒त ग्रह सच्ति जलधि छिंति, छुठ तिथि बासर चद | 
पत्र सास पे कृष्ण में, पूरन आनन्द कंद ॥ ४ 
इससे उस समय उनवी अवस्था ५६ वर्ष की बैठती है। इस दोहे 
& ग्रहचू नवग्रह अर्धात्‌ ६, ससि>5चन्द्र ७-१, जलधि> सप्त- 
सिन्धु € ७, छित्ति-(थ्वी ८. १, इसको उलटा करने से १७९१६ढ॥-ों 
लाता है। अद्भानां वामतो गतिः |” 
श्छ 
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तथा भिद्दारी के श्राश्रयदाता मिर्जा राजा जयशाह के समय से जो कि 
संबत्‌ १६७७ से १७२२ तक रद्दा, कवि को जन्म १६६० मे होना 
मुकितेंगत प्रतीत क्षेत्ा है। इनकी सत्य १७१६ के दो-चार वर्ष बाद 
हुई द्वोगी | इनके पिता का नाम केशव था | 
प्रकट मए द्विवरराज कुल, सुब्स बसे अब्रज श्राय। 
मेरे हरो कलेस सब, केसे केतो-गय॥ 
इस दोहे में कवि ने अपने पृज्य पिताजी की श्रीकृष्ण से--कैशव 
नाम में तपा अन्य गुणों में--समानता व्खिला कर वन्दना की दे । 
द्विवराज बुल--#प्ण पत्न में चद्धरवश »र पिता के पक्ष में आह्मण 
छुल, द्विज़गाज चन्द्रमा और ब्राह्मण दोनों को कहते ह-.में दोनों का 
जन्म हुआश्रा है ओर दोनों स्वेच्छा से ब्रज में बसे थे | इनका ,बाल्यकाल 
बुल्देलखढ में व्यतीत हुआ था और जबानी में ये मथुरा में रदे। 
इस सम्बन्ध में भी एक दे'दा प्रचलित है--- 
जन्म खालियर जानिए, खडबु देले बाल | 
तरुनाई थाई सुखठ, मधु बसि ससराल ॥ 
हुन्देल्खढ में गल्यक्राल ब्यतीत करने वी बात उपयु क्त दोहे तथा 
उन वी कविता में लिपिटी, गनित्री, देखित्ी, लाने, बचे, गुहारी 
प्रादि बुन्दलखरी शब्दों के बाहुल्‍व के साथ आने से प्रमाणित दोती 
है । स्यर्गीय बाब्यम्मज पढित प्मतिंद शर्मा इस मत से सहमत नहीं 
मालूम दोते | उन्होंने देविही, गनित्री शब्दों द्रो ब्रजभाषा ही माना 
श्रीर ग्रपन मत के समर्थन में तुलसीदासजी वी मापा में भी ऐसे शब्दों 
के उदाहग्ण दिखाये हैं| पर इस शत से,तो इन शब्दों के बुम्देलखंडी 
प्रयोग होने थी पृष्ठ ही होती है, क्योकि ठुलसीदासजी तो, राजापुर के 
_ निवानी चाहे न भी माने जायें रिन्‍्तु चित्रकृ: के सम्बन्ध से उन पर 
घुन्दे दसडी प्रभाव अवश्य पढ़ा होगा। हा, सूरदास जी थी बात ज़रूर 
बुछ मानने योग है किन्तु ग्नित्री और देखती के अतिरिक्त लाने 
शादि अ्रनेर तु देनपंडी शब्द हैं जो च.द्सजी की विता भें नहीं 
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मिलते | सूर या तुलसी के प्रयोग से शब्दों की माषा तो चदल नहीं 
जायगी, इन मद्गाकवियों द्वारा प्रयुक्त होने के कारण गरीब-निवाज, 
उमर-दराज, मुहकम, मसकत, जियान आदि विदेशी शब्द हिन्दी के 
नहीं हो जायेंगे । यदि त्रिहरी ने न लिखा होता कि उन्होंने बाल्यक्रात 
घुन्देलखंड में त्रिताया तो ये प्रयोग आकस्मिक कहे जाते | ग्वालियर से 
बुन्देलखखड जाना कुछ कठिन नहीं है । 

ससुराल से निराहत होकर वे जपपुर-दरबार में गये। ससुराल से 
निरादत द्ोने की बात निम्नलिखित दोहे से पुष्ट होती है-- 

आवत जात न जानिए, तेजढिं तजि सियरान | 
घरहिं जेंताई लो धस्यो, खरो पूस दिन मान ॥ 

जयपुर दरबार में इन्होंने निम्नलिखित एक दोहे से अपना प्रभाव 
जमा लिया था । मद्दाराज जयसिह अपनी नवेली रानी के अनुराग मे 
ऐसे फप गये थे फि उन्हें राज-काज की कुछ चिन्ता न थी, प्रजा में 
धाद्दकार मच रहा था, मंत्री हैरान थे और किसी की यहद्द हिम्पत न 
थी कि राजा से इस सम्बन्ध में कुछ कहे। ऐसे समय में सहाकवि 
प्रिह्री ने यह दोहा लिख से जा--- हे 

नहिं पताग, नहिं मधुर मु, नहि विकास इहिं काल । 
अली कल्ली ही सो बेध्यो, श्रागे :क्ोन इवाल ॥ 

इस दोहे ने अभीष्ट कार्य कर दिया। पढ़ते द्वी महाराज की आँखे 
खुल गईं, उत एक दोहे ने महाराज जयतिद को अन्त;पुर के हास- 
विलास से बाहर निकाल कर राजकाज में प्रदत्त कर दिया | इसको 
फहते हैं कानता का सा मधुर उपदेश | 'दितं॑ मनोहरि च दुर्लभ बचः 
कवि द्वी कह सकते हैं। 

कहा जाता है कि मद्दाराज जयसिंहने उसी दिन से इनकी एकन्एक 
दोहे पर एक-रक अशर्की देने का वचन दिया, तभी खसतसई का 
निर्माण हुग्रा; किन्तु यह ग्रन्प ऐसा नहीं है जो केवल भअर्थकृते' ही 


लिखा गया दो । कल 
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राजा के आश्रित इं'ते हुए. भी ये महाक्रवि बड़ी स्वतत्र प्रकृति 
थे। देखिय, शाहजदाँ वा पक्ष लेकर हिन्दुओ्रों 
स्॒रभाव के खिलाफ लड़ने वाले अपने आश्रयदाता को 
इन्होने बाज वी अन्योक्ति द्वारा कैसी शिक्षा दी है--- 
ल्वारथ सक्त न, लम बृधा, देख विहंग ब्रिचार । 
बाज पराये पानि पर तू पछीनि न मार ॥ 
कटरा जाता दै कि दादा वी हुई सात सी अशर्फियाँ महाराज जयसिं 
में इनवो नहीं मिश्री । सभठ है ऐसा हुआ द। किन्तु तिहारी ने 
4म्हें कानइ मनो भए आड़ ज्ाहढ के दानि? इस मद उपालभ के 
सिवाय कुछ भी नहीं कहा | इतना ही नहीं वरन्‌ जयसिंद की प्रशसा 
पैकी दे--'भेंट होत जयसाह सो भाग्य चाहियत माल!। ये बड़े 
छंत्ोपी, भगवद्मक्त ओर सीम्य स्वभाव के थे -- 
कोऊ कणट्कि सप्रदीं गोऊ लाख इजार | 
मो सपति जदुःति सदा, त्रिपति विदारनद्वार ॥ 
ये प्रतिभाशाली कबि तो थे दी, इसके अतिरिक्ति हर विप्रय के 
प्रकाड पंडित भी थे। इन्होंने अपनी सतसई में 
बरजक्षता प्राय, सभो विपयो की जानकारी का परिचय दिया 
है । निम्नलिखित दोहे में ज्योतिप और राजनीति 
कं शान का सु गाग मे बया द्वी अच्छा उपयोग किया है-. 
गाज प्रजानि की क्यो न बढ़े दख दढ | 
अधिक अधेने जग करत मिलि मावस रवि चंद || 
वयसन्वि में शशव आर यौबन वी दुश्लमशी रहती है, इसी से 
देखने बाल को श्रधिक पीड़ा होती हं; बह तो रही श्रु गार की बात | 
पिन्तु व्यवहार में दो आिकारियों के द्वाथ वी बात सदा दशखदायिनी 
दोती है एक काम के लिए एक ही उत्तरदायी द्ोना चाहिए, ग्रमावस 
के दिन सूय और चन्द्र के एक साथ राशि में श्रा जाने स अधकार 
बढ जाता 
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भ्र॒गार में वेद्यक-ज्ञान को मी लगाया है | ज्यर में सुदर्शन चूर्ण 
दिया जाता है। विरह के विषमतम ताप से जलती हुई नायिका को बडे 
ही सुन्दर श्लेष द्वारा नायक से सुदर्शन देने की प्रार्थना की गई है-. 
यह ब्रिनतत नग राखिकै, जगत बडो जस लेह । 
जरी विषम ज्वर ज्याइये, ग्राय सुदर्शन देह ॥ 
कवि को सांख्य और वेदान्त शास्त्र का भी अच्छा शान था-- 
जगत जनायो जिहिं सकल, सो इरि जानयो नाहि। 
एयों आँखिन सब्र देखिये, ऑँखि न देखी जाहिं |। 
सांख्यशासत्र ( सांख्यतत्त्व कोमुदी ) में बतलाया गया है कि श्रति 
घृक्ष्म चीज, अति निकट वाली चीज़ जैसे ग्रॉख की स्याही और अ्रति 
दुर की चीज़ इत्यादि दिखाई नहीं पड़ती । यहाँ पर उसी कारिका की 
झलक है। वेदान्त के कीट-झड आदि दृष्टान्तों को भी कवि ने 
अपनाया है | वेदान्त के सिद्धान्तों का नीचे के सोरदे में बहुत ही 
छत्तम वर्णन है-- 
में समकधो निरधार, यह जग काँचो काँस सो | 
एकै छूप अपार, प्रतित्रितिति लखियत जह्टाँ॥ 
ब्रह्म सत्य जगन्मिथ्या जीत्रो ब्रह्मोव नापर/४ जो वेदान्त का सार 
है, उसका सार इस दोहे में आ गया है। 
कवि अपने समय के विज्ञान से भी परिचित थे | नल के पानी की 
उपमा देते हुए दो स्थानों में उन्दोंने बतलाया है कि पानी जितने ऊँचे 
से डाला जाता है उतना ही ऊपर चढ़ता है और फिर वह नीचे ही 
गिरता है। पानी अपनी सतह तक पहुँचता है ( 2687 ई!708 
68 07 ०ए७! ) इस सिद्धान्त को वे जानते थे और इसका 
काव्यमय वर्णन मी उन्होंने श्रच्छा किया है | 
नर की अरू नल नीर की, गति एके करि जोइ | 
लेतो नीचों हाँ चले, तेतो ऊँचो होइ॥ 
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पोटि जतन कोऊ करो, परे न प्रकृतिहि बीच | 
नल बल बल ऊंचे चढ़. श्रन्त नीच को नीच । 
इसके श्रतिरिक किंत्रलनुमा और गेंद के उछलने-गिर्ने आदि 
कै वर्णन से कवि की वैज्ञानिक रुचि का परिचय मिलता है-- 
उब दी तन समुद्दात छन, चलत सब्नन दे पीठ । 
वाह्दी तन ठहृराति यह, किवलनुमा लॉ दीठ ॥ 
नीच हिए. हुलसो रहे, गद्दे गेंढ वो पोत। 
प्यों ज्यों माथे मारिवे, त्यों-त्यों ऊंचो द्ोत ॥ 
दो दर्षों के बीच में जब कोई चीज रख दी जाती हैँ तत्र उसके 
प्रनेक प्रतित्रिंद्र दिखाई देते हैं, इस ठिद्धान्त को बहुप्रतित्रि् 
( %(0)६ 906 ॥7082० ) का सिद्धात कद्दते हैं। इस सिद्धांत को 
प्यान में रख कबि ने शरीर की ब्‌ ति का वर्णुन करने में क्या कमाल 
हतिल किया 8--- 
अंग अंग ग्रतित्रिंव परि, दरपन से सब्र गात । 
दुदरे, तिहरे, चौदरे भूषन जाने जात ॥ 
कवि ने मानत्र-प्रकृति एवं वाह्म प्रकृति का मी बढ़ा सूछुम निरी- 
हण जिया है । यद्यपि श्रुगार उनका प्रधान जिपय है तथाप उन्हेंने 
प्रक्ति श्रीर शान दोना का अच्छा वर्णन क्रिया है| कही कहीं मधुर 
दात्व भी मिद्ठता ६ । 
चिर जीडी जोरी जुरै, क्यों न सनेह गँमीर । 
को घटि ये पृप्मानुजा, वे इलघर के वीर ॥ 
यद्यपि रिट्वारी श्रृ गारी कवि हैं, श्रृयार-सम्बन्धी कोई प्रसंस-- 
हि नखशखस, नायिका-मेठ, मान, प्रवास इत्यादि 
छड़ार वशन उन्होंने श्रद्धता नही छोड़ा और इस वर्णन में 
स्थान-स्थान पर वे औचित्य की सीमा का उल्लंघन 
घी कर गये हैं तथारीे अन्य श्ृगारी कबत्रियों की माँति उनका वर्णन 
उतने में दी संकुचित नहीं रहता। थे संदि्य छा व्यापफ रूप भी 
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जानते थे। वे उसे नख शिख में न शुज्ञाकर उनसे मिन्‍त्र एक 
विलज्ञण पदार्थ मानते ये--- 
अनियारे दौरघ दृगनि, किती न तदनि समान | 
वह चितवन ओरे क॒ब्नू ,जिहि बस होत सुजान |। 
क्षण-चुण नवीनता धारण करने के कारण यह अलौफिक सौंदय 
चित्र की सीमा में वेष्टित नहीं हो सकता, इसीलिए इसके अद्ठित 
करने में चतुर चितेरे भी कूर हो जाते हैं--- 
लिखन बैठि भावी सबिहि, गहि गहि गरब गरूर | 
भये न केते जगत के, घत्तुर चितेरे कूर॥ 
विद्दारी के सोंदय-वर्शन की यह विशेषता है क्रि उन्होंने अलझ्ञारों 
को विशेष महत्व नद्वीं दिया । इस बात में वे देव आदि अन्य महा- 
कवियों से मित्र हैं । जहाँ कहीं उन्होंने आभूषणों का वर्णन किया है 
वहाँ उनको शरीर की शोभा केआगे द्यूतिदीत ठहराने के लिए । 
कहीं तो उनको “दरपन के से मोरचा? कह दिया है ओर कहीं (दगपण 
पोंछुन को किए भूषण पायंदाज । अंगराग को भी उन्होंने शीशे के 
ऊपर की माप की भाँति उतकी आाभा को फम करने वाला द्दी बतलाया 
है। ब्रिहारी ने सौन्दर्य के साथ कृष्ण की रीक को भी महत्त्व दिया है। 
जहाँ रूप रिकरावनहार कहा है वहाँ “ये नयना रिमवार' भी कहा है। 
बिहारी का प्रेम-वर्णशत रसखान और देव श्रदि के वर्णुनों से 
टक्कर ले सकता है। बिद्दारी वासनामय प्रेम के लिए बदनाम हैं 
किन्तु उनके बहुत से प्रेम-वर्णन ऐसे हैं जिनमें ऐन्द्रेविकता का लेश 
भी नहीं हे | देखिए--- 
कीन्हे हू कोटिक जतन, अब कहि गाढ़े कौन ! 
मो मन मोहन रूप मिलि, पानी में को लौन || 
भाव-सुकुमारता में भी ब्रिद्दरी अपना प्रतिदवन्द्री न्दी रखते | 
कैसा कोसल भाव है--हृदयस्थ नायक की शांति फे 
भाव सुकुमारता भंग होने के भय से नायिका मान सम्बन्धी सिखावन 


प्रचन्ध- प्रभाकर 
श्द्ड प्रबन्ध-प्रमा 


सुनना नहीं चाहती । वह उसको शब्दों से नहीं मना करती, वरन्‌ 
न्ेत्रों के सक्रेतों से काम लेती है-- 
मखी सिखावति मान विधि, सैननि वस्जति बाल। 
हस्ये कहु मो टिये बसत, सदा बिहारीलाल ॥ 
बिहारी ने संदोग-बर्सन के प्रायः सभी श्रद्धों को लिया है। उनमें 
सामानिऊ चित्रण भी अच्छा हुथा है । वियोग-वर्शन में उन्होंने 
बहीं-कहीं अ्रत्युक्तियों से काम लिया है (जैसे औंधाई शीशी वाले दोहे 
में), किन्‍्द॒ वैसे उदाइरण जायसी आदि अनेक कवियों भी में मिलते हैं, 
फिर वे ही क्यों बदनाम किये जाँय ! 
विहारी ने जैता मानवीय प्रद्गति का यूक्ष्म अर्णन किया है वैसा ही 
उनका भाषा पर अधिकार हैं | मधुर रस के लिए. 
भाषा और उन्होंने माधुय्य मी प्रज-माषा का प्रयोग कर मणि- 
झलकार योजना काचन-रांयोग उपस्थित कर विया दै। शब्दों के 
चित्र से खिंच जाते हैं श्रोर हम शब्दों के बहाव में 
बहने लगते हैँ | देखिए--- 
सगन कुञ्न छाया सुखद, सीतल मंठ समीर। 
मन है जात अर्जों वहै, वा जमुता के तोर ॥ 
यह भाविक अलड्डार का श्रच्छा <दाहरण है। यत्रपि बिहारी ने 
अच्यों तग्वोना ही सो, 'हरिनी के नैंनान ते हरि नीके णे नैन! 
श्रादि दोहों में इलेप और यमक द्वारा शाव्टिक चमत्कार अच्छा 
दिखाया है, ऐपे शब्द-जालों का अ्रत्र महत्त्य नहीं रहा; किंतु त्रिहारी 
की उपनाएं एक सुखद नवीनता लिये हुए रहती हैं और उनके सूद्रम 
निरीक्षण वी परिचायक हैं। 
टोद्दा सा प्रचलित छोटा छंठ चुनवर उन्होंने लाब्रव का गुण खूत्र 
निभाया है, फिजूल मर्ती नहीं भरी | अन्य ब्रजमापा-कवियों की भाँति 
उन्होंने शब्दों को तोड़ा मरोड़ा नहीं हें। जहाँ तक हुआ शुद्ध रूप 
खसखे हैं | यर्थाप गायाससशतती, आ्रार्या-सप्तशती,' भू गार-सतसई आदि 
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कई प्राकृत और द्विन्दी की सतसइयाँ हैं, तथापि पैटी दीठि, अनोखी 
सूक, पद लालित्य और शब्दों की बहु-व्यंजकृता के कारण बिहारी 
सतसई अद्वितीय है| यह सतसई श्रृंगार रस का भी श्ुगार है। अन्य 
सततइयो के होते हुए भी सतसई कहने से इसी सततई का बोध होता 
है | इसी के लिए कद्दा गया है-- 

सतसहइया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर । 

देखन में छोटे लगें, घाव करे गंभीर ॥| 


नकारामपााम७ समामवमत्करा पननामपननबनय. 


३७ महाकवि मृषण की काज्य-संबंधी विशेषताएँ 


रीतिकाल में श्र॒गारी कविता का ग्राधान्य था। उस समय कोई 
विरला वीर द्वी 'सायर विंह सपूत? की भाँति पोटी 
-आरूषण के पूर्व. हुई लीक से हटकर वीर-काज्य लिखने का साहस 
की स्थिति कर सकता था। दिलू राजाशोों वी शक्ति का 
हास हो जाने के कारण वोर क व्य का चलन उठ 
गया था, किच्वु हिन्दू शक्ति के उत्थान के साथ वीर-काब्य लिखने 
का समय आ गया था। हिन्दू जाति के सूय छत्रपति शिवाजी का 
उदय हो रह्दया था। वीर॒गाथा काल की पारस्परिक मारकाट में 
सफलता को वे वीरता का मापदंड नहीं मानते ये । उनमें दिंदुत्व का 
अभिमान था, किन्तु बदलते हुए समय की गति को पहचानना सहज 
कार्य न था। सच्छे कवि की भाँति भूषण विकासोन्मुव स्वतंत्रता के 
भावों से प्रभावित होने लगे ओर उन्होंने उन भावों को अपनी वीर 
चाणी में मुखरित किया। वे स्वतंत्रता के पुनाये थे। इसीलिए उन्होंने 
उस दीर केसरी शिवाजी, जिसने 'हिन्दुन की चोटी रोशे राखी है 
सिपाहिन की? और “देव राखे देवल स्वधर्म राख्योी घर में', का आभय 
अहण कर कविता में हिन्दू जाति का प्रतिनिधित्व किया | 


>प्रचन्ध 
५६६ प्रमाकर-प्रत्र 


भूषण की कविता की तीन मुज्य विशेषताएँ कह्दी जा सकती हैं-- 
१ जातीपता की भावना २ ऐितिहासिक्रता, ३ मौलिकता और सरल 
मान्य जना | उनकी हन विशेतताश्रों को सम्यक्‌ रूप से हृदयंगम 
करने के लिए हमें उस समय तक के हिन्दी साहित्य पर एक विहंगम 
दृष्टि डालनी द्ोगी । 

यद्यते टिन्दी साहित्य के प्रारंभिक काल में वीर कब्रियों का भीम- 
गर्जन ही श्रत्रिकतर सुनाई दिय', तथाती उन वीर कवियों की कविता 
में जानीयता की मावना या किसी महान्‌ उद्देश्य की प्ररेणा का 
सर्वथा अभाव था। वे राजाशित कवि अयने नायक के प्रेम, युद्ध 
और दीर्ति के बणन में ही, चाहे वह उसके अनुरूप हो अथवा न दो, 
शक्रपनी प्रतिमा का उय्योग करते रहे । 

दिन्दू शक्ति के हास द्वोने के पश्चात्‌ जब देश मुसलमानों के शासन 
में आ्गया, जत्र देशी रजवाड़ों ने विदेशियों को आ्त्म-समर्पण कर 
दिया, तब्र इन वीरगाथाओ्ं की रचना में शिथिलता आगई । जनता 
श्रातक्ति और हताश होकर आत्म-विस्मृत सी दो गई थी। उस हताश 
जनता को श्रय भगवान्‌ का ही आ्राश्रय था। जनता के दूदय की 
उेभालने और लीन रखने के लिए कग्िगण मक्ति की चत॒म खी धारा 
बद्दाने लगे । एक श्रो! कबीर आ्रादि संत कवि एकतारा चजाकर उपदेश 
देने लगे--रइना नहिं देस त्रियना है?” और जायसी आदि प्रेम्त- 
मार्गो कवि इस लोक में काल्यनिक प्रेम-अआ्राख्यानों द्वाग अव्यक्त 
ईएतर के पाने का मार्ग-प्रदर्शन करते हुए “राख उठाय लीन्द एक 
मूटी, दीनद उड़ाय पिरथवी कूटी” की घोषणा करने में तत्पर दो गये । 
दूसरी ओर मद्मत्मा सूरदास अ्रद्वि क्ृष्य भक्त कवि क्रष्ण-लीला के 
माधुर्य रस में बद्द कर तीतों लोकों के वैभव को भगवान की एक-एक 
मुसकान पर बाप्ने लगे । इसी प्रकार राममक्त तुच्ससी विष्णु भगवान्‌ 
के श्रव्रतार प्रयोध्यायति रामचन्द्र की लोक संग्रह कारी कया को चित्रित 
कर इस जीवन से मुक्त रोने की आशा करने लगे | 
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इस समय के कुछ बाद सांसारिक कवि क्ृष्णभक्तों की राधा और 
कृष्ण को लोज्ञाश्रों में सांसारिक वासनामय प्रेम के दवाव भाव खोजने 
लगे | वे रति-रंग में डूबने में ही अपने जीवन की सार्थकता समझने 
लगे | तत्कालीन वउिलासी राजाश्रं की परितृ प्ष और अनुमोदन के लिए 
पिष्ट-पेषित उक्तियों को नये नये रूप में रचा जाने लगा | सूर और 
तुलसी ने यद्यातर मानत्र जीत्रन के स्वस्थ पक्ष की ओर ध्यान झ्राकर्पित 
किया था तथापि उनके चरित्रनायक 'विधि हरि शम्भु नचावन हारे? 
दिव्य पुषप थे। उनको विजय से आशा का संचार होता था किन्तु 
मानव-गोरव नहीं बढ़ता था | इस प्रकार यद्यति उस समय तक *॒न्दी- 
काव्य अपनी उत्क्ृष्शता की चरम सीमा को पहुँच चुका था, पर उसमें 
युद्ध, भक्ति और प्रेम के अतिरिक्त और कोई भाव नदीं दिखाई देता | 
किसी भी कवि को जातीय जीत्रन का आदर्श न सूझा, ऊिसी की 
कविता में जातीयता का राग या जातीयता की भावना नहीं मिलती । 
भूषण दी दिन्‍्दी-तादहित्य मे पहले ऐसे करत हूँ, जिन्होंने जातीय 

या राष्ट्रीय भावना से प्रेरित होकर क्राब्य रचना 
की। वे भी राजाभश्रित कबि थे, पर जिस तरह 
उनके सनायक्र शिवाजी और छुत्रसाल राष्ट्र के 
नायक ये, राष्ट्रीय या जातीय चेतना की प्रतिमूर्ति थे, बेसे दी भूषण 
ने भी उनके राष्ट्रीय या जातीय यशःशरीरका दी वित्रण किया है; 
उनके वेयक्तिक जीवन या उनके प्रे म व्यापार पर भूपण ने एक पद, 
एक पक्ति भी नहीं लिखी। उन्होंने अपने नायक की प्रशंसा केवल 
इसलिए की कि “(हिंदुबान द्रपदि की इजति बचेवे काज” ही उसने 
रण ठाना था, क्योंकि “राज महदी सिवराज बली हिंदुवान बढ़ हे 


| / दिन्दवा त्रा ७9१) री 
को उर ऊटे”, क्योंकि “जह्ान हिन्दुवान के उत्रारित्रें” में ही बढ वीर 


खोल उठता था। 
अपने नायक को विजयों को भूषण उनकी ब्रैयक्तिज़ विजय नहीं 


मानते आिद्चु दिन्दुओं की विजय मानते हूँ... संगर में सएजा सिवाजी 


जातीयता 
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श्द्८ प्रचन्ध-प्रभाकर 


श्ररि सनन को, सार हरि लेत हिन्दवान सिर सार दे |” भूपण ही 
ऐसे कवि ये, जिन्होंने सससे पहले यह घोपणा की--आपस की फूट ही 
तें सारे द्विन्दवान द्रूर ?, जिन्हे उस समय के हिन्दू-राजायं की असहा- 
यावस्वा चुमती थी, विशेयतः सद्दाराणा प्रताप के वशज उद्रयपुर के 
राणा दी, ग्रतएव वे कहते थे---'राना रह्यो अटल बहाना करि चाकरी 
को वाना तजन्नि भूपण भनत गन भरि के?, जिन्होंने शिवाजी के बाद 
छत्॒ताल इल्ठेला की केयल इसलिए प्रशसा की थी कि उन्होंने रोप्यों 
रन ख्याल हो के दाल हिदवाने की |? 
से, गंग यह कि भूयण की कविता में जातीवता की भावना सर्वत्र 
ध्याप्त दे श्रीर बह तत्कालीन वातावरण तथा स्ल्हुओं की मानतिक 
श्रवस्था की सच्ची परिचायक है। भूषण की वाणी बिल जाति की 
घाणी है। दो सकता है भूपण की जातीयता में सारतीयता का माव 
उतना न हो जितना हिन्दूपन या हिंद्र धर्म का था, पर उस सम्य 
'हिस्दू पन का रुदेश दी एक प्रकार से जातीयता का संदेश था| उस 
समय मुगलमान ही विदेशी ओर शअ्त्याचारी थे | 
भूपण की ऊव्िता की दूसरी विशेषता उसकी ऐतिदासिऊता है। 
यद्प्रि उनका ग्रन्थ प्रचंध-काव्य नहीं है और उसमें 
ऐतिहासिकता तिथि श्र संबत्‌ के अनुसार घटनाओं का क्रम 
नहीं है तथापि उसमें शिवाजी सम्बन्धी प्राउः सब 
मुख्य राजनीतेक घटनाओं का- उनकी मुख्य मुख्य व्रिजयों का-- 
उल्लेप है| ऐनिहासिक घटनाओं के सम्पन्ध में उनकी सत्य प्रियता 
घटहुत प्रशसनीय है। क्रिसी भी घटना में भूषण ने तोड़-मरोड़ नहीं 
की तथा अपनी श्रोर से कुछ जोड़ा नहीं। दान और आतक के 
पर्णन को छोड़ कर कहीं अ्रतिशयोक्ति या अत्युक्ति से काम नहीं 
लिया | श्रत्युक्ति और श्रतिशयोक्ति-अलकारों के उदादइरणों में तो 


यह झावरयक ही था | स्वश्री जदुनाथ सरकार, किनकेड, पारसनीस 


सथा तेखुस्कर श्राटि आधुनिक महाराष्ट्र-ऐतिद्वासिकों की पुस्तकों से 
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ऐसा प्रतीत द्ोता है कि मानों उन विद्वानों ने कई स्थानों पर भूपण 
के पद्मों का अनुवाद करके ही रख दिया दो$४ । इन ऐदतिहासिकों 
ने शिवाजी के दान और आतक के जो विवरण दिये हैं उन्हें देखकर 
भूषण के वर्ण॑त को श्रत्युक्ति-पू्ण नहीं कहा जा सकता | भूषण की 
कत्रिता में से ऐतिहासिक घटनाश्रों के उल्लेख-युक्त पतद्मों को छाँट- 
कर यदि [तथि क्रम से रख दिया जाय तो शिवाजी की अच्छी खासी 
जीवनी तैयार हो सकती है । भूषण के पहले किसी कवि ने ऐति- 
हासिकता का ऐसा पालन नहीं किया। 

भूपण की कविता की तीसरी विशेषता है, उसकी मौलिकता ओर 

उसका सरल भाव-व्यजना से युक्त होना | यद्यपि 

, मौलिकृता ओर काल्न दोष से भूषण को रीतिबद्ध ग्रन्थ-रचना करनी 

सपलता पड़ी परन्तु उस रीतिबद्ध अन्थ-रुचना में भी भूपण 

ने अपनी मौलिकता और सरल भावनव्यंजना का 

प्रित्याग नहीं किया | मोलिकता के कारण ही उन्होंने तत्कालीन 
श्रुज्ञार-प्रणाली को छोड़कर नये रस और नई प्रणाली को अपनाया | 
मौलिऋता के कारण ही उनके वर्ण्य विषय ओर वन शैली, उनकी 
अलकार योजना तथा उनकी भाषा, सब में अनूडापन है । 

भपस के वरस्य-विषय वही विष्टपेपित विषय नायिका के नख-शिख 
आदि न दो थे, श्रवितु उनके वर्य विपय थे--शिवाजी के युद्ध, शिवाजी 
का यश, शिवाजी का दान तथा शिवाजी का आातंक। उनकी सारी 
काता म ये ही चार विषय पाये जाते हैं। युद्ध-वर्णन में कुछ स्थानों 
पर भपण ने वीस्गाथा-काल के कवियों की तरह अमृतध्टन छुद तथा 
अपभ्र श शब्दों की बहुलता रकखी है. पर साधारणतया उन्होंने सवेया 
और मनहस्ण कवित्त आदि छन्दों का बढ़ी सफलता से प्रयोग किया है। 

४8 देखिए, हिन्दी भवन; अयाग, द्वारा प्रकाशित भूषण ग्रन्धावली 
वी श्री देवचन्द्र नारंग द्वारा लिखी भूमिका । 
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टिल्‍ली दल दे सलद्ेरि के समर सिवा, 
भूषण तमासे श्राय देव दुमकत हैं। 
क्लिकति कालिका कलेजे को कलल करि, 
करिके अलल भूत भैरों तमकत हैं॥ 
पहुँ दड मुड कहूँ कु ढ भरे ख नित के. 
कहूँ बखतर करी कुंड ममकत हैं। 
खुब खग्ग कध घरि ताल गति बच पर, 
घाव धाय घरनि कबब धमकत हैं॥ 
नाप के यशनर्णन के उद्दे श्य से ही भूषण ने ग्रन्थ -रचना प्रारंभ 
की थी | सोमास्य से मद्दाकवि मूपण को शिवाजी जैसा नायक तथा 
प्रतायी सुगल सप्राद ओरगजेय जैसा प्रतिनायक भी मिल गया था| 
भूप्णु बद भी सममते ये कि यदि नायक का प्रतिपक्षी मद्दन हो 
श्रमित एमी शो, तो उसवो विजय कर नायक भी श्रमित यश का 
भागी दो सजता हे | अतः उन्होने औरंगजेब के पराक्रम और प्रताप 
के बणन में कमी नहीं वी । वे प्राय पहली पक्तियों में ओरंगजेत्र के 
पराक्रम या वर्णन कर अतिम पंक्तियों में उस पर विजय पाने वाले 
अपन नायक शिवाजी का उत्कप दिखाते है | भूषण जहाँ शिवाजी को 
सरज्ञा! नी उगवि से भूपित करते ई वहाँ श्लोरगजेय को 'मदगल 
गजराज का गी रब देते हैं। जदँ म्लेच्छुन को मारिवे वो ते ये अबतार 
है! कद ऊर शिवाजी की प्रशमा करते हैं वर्हां वे शोर गजेब को 'कुम्म- 
फन्न असर आंतारी” कहते हैं। 
जझाग्नजे7 के अतिरिक्त शिवाजी को अकेले दी श्रन्य अनेक 
मुपफलनान बावशाहों और उनकी छत्र-छाया में वसने वाले राजपूतों 
तथा पश्चिमी तठ पर व्सी हुई अन्य विदेशी जातियों से लड़ना पढ़ता 
“भा, उन उउ ठटा परिंगणन कर अरतिम पंक्ति में (फिर एक ओर 
सिवराज ठप एक ओर सारी खलक” कह कर भूपण ने शिवाजी के 
झ्रनन्‍त साहस का सुन्दर चित्र खींचा दे | 
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शिवाजी के दान का वर्णन भी भूषण ने अनूठा कया है और 
शिवाजी के आतंक का वर्णन तो बहुत दी श्रोजस्व', प्रमात्रोत्पादक और 
सजीव है | सहसा आऊमण कर अपने आ्रातंक से ही शत्रग्रों को 
किंकत्त व्यवतिमूढु कर देना शिवाजी की युद्द-नीति थी; श्रतः शिवाजी 
के आतक का वशन भूपण ने केवल वाणी विलास श्रथवा अ्रथ॑ग्राप्ति 
के हेतु नहीं किया, अपितु नायक की नीति सफल करने निमित्त, 
शिवाजी को धाक चारो ओर फेलाव के लिए, फलतः विपत्ियों को 
विचलित करने के लिए किया है| भूपण इसमें इतने सफल हुए हैँ 
कि कई समालोचको का मत द्वो गया है कि भूषण वीररस से धधिक 
भयानक रस में विशेषता रखते थे । 
नीचे दिया गया पद शिवाजी के झ्रातंक और भूपण की वशन- 
शैली को अ्रच्छा व्यक्त करता है-- 
चकित चकत्ता चोकि चोकि उठे बारन्यार 
<ल्‍ली ददसति निते चाह करपति है। 
त्रिल॑ुख बदन. विलखात उ3िजपुरपति, 
हिरति कफिरंगिनि की नारी फरकति है ॥ 
थर थर काँपत कुतठ॒त्रशाइ गोलकुडा, 
हृहरि हवस भूत भीर भरत्ति है। 
राजा विवराज के नगारन को धाऊ सुने, 
केते पातमाहन की छाती दर्कती है॥ 
उनकी अलंकार योजना में भी यद्दी ज्शेततता है हि उसमें 
लायक नायिका के नख-शिख के सोदय को व्यक्त करने वानी अलंफ़त 
उक्तियों का फिष्ट-पेषण नहीं, न केबल शब्दों का रद्रजाल 
है, अपितु सीधे सरल शब्दों में शुध्क ऐतीदाम्तिक रुष्पों को 
अलकारों द्वारा पाठक के मन में अक्वित करने वा सफल 


अयल्न है | रे 
ओरक्ञजेब ने और सत्र दिखू-राजाओं को वश में कर जिय था, 


२७२ पअबन्ध-प्रभाकर 


पर केत्ल शिवाजी ऐसे थे, जिनसे वह कर न वसूल कर सका | 
इस ऐतिहासिक तथ्य वो कवि ने भ्रमर और चंपा के कैसे अच्छे 
उपमा भिश्रित रुपऊ द्वारा प्रकट किया है- 
कूरम कमल कमघुत्र है कदम फून्न, 
गौर है गुलाब राना केतकी विराज है | 
पाँडर पंवार जूड़ी ।सोहत है चंदावत, 
सगस बुदेचा सो चमेली साज बाज है।॥ 
भूपन भनत मुचकुन्द बढ़गयूजर है, 
बवेले बसंत सत्र॒ कुसुम समाज है । 
लेई रस एतेन को चैठ न सकृत अहै, 
अलि नवरद्नजेत चंपा विवराज है | 
श्रमर सभी पुष्पों का रस लेता है, पर चंपा पर उसकी तीत्र गंघ' 
के कारण नहीं बैठ सकता । इस पद्य में औरक्षजेव को अ्रमर और 
शिवाजी को- जिनका औरकजेब कभी रस न ले सका--चंपा बनाना 
कैसा उपयुक्त है। चम्पा के पास भ्रमर का न आना एक दोष माना 
जाता है, उिन्तु भूषण के पारस स्पर्श से दूपण भी भूषण वन गया 
है | जयपुर-मदह्ाराज को कमल और राणा को केतकी बनाना मी कम 
संगत नहीं है । भारत के राजपून-गजाओं में से सबसे अधिक रस या 
>दातता सुगल-मप्राद को जयपुर-नरेश रूपी कमल से ही मिली थी। 
ऐसे ही राणा-रू) कव्क्युक्त केतकी का रस लेने में औरड्भजेब् रूपी 
अमर को पर्याप्त कष्ट उठाना पड़ा था। 
शिवाजी को रात दिन बीजापुर के सुलतान एदिलशाह, गोल-- 
कु ढा के सुलतान कुतुतशाह तथा उगल-सम्राट्‌ श्रौरज्ञजेत्र से लोहा 
लेना पड़ता था | इनमें पहले दो तो विवश होकर शिवाजी को कर 
देने लग गये थे, दीतरे वो भी शिवाजी ने खूब नीचा दिखाया था। 
इस ऐतिहासिक तथ्य की पौराणिक कथा से समता प्रकट कर कवि ने 


व्यत्तिरेक का क्या ही अच्छा उदाहरण दिया है- 
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एंदिल कुत॒त् ग्ाह औरंग के मारिब्रे को, 
भूषण मनत को है सरजा खुमान सों | 
'तीनपुर तिपुर को मारे छिव तीन बान, 
तीन पातसाही हनीं एक क्रिर्वान सों ॥ 
सूरत जैसे प्रसिद्ध व्यापारिक शहर को लूट कर और जलाकर 
शिवाजी ने मुगल सलतनत को खूब नीच दिखाया था । सूरत के 
लुग्ने ओर जलाये जाने का हाल सुन कर औरणजेत्र क्रोध से जल 
भ्ुन गया था। यहाँ करति ने कैसा असंगति अलंकार का चमत्कार 
दिखाया है-- 
सूरत जराईं कियो दाह पातसाह उर , 
स्याही जाय सभ्च पातसाह छुख कलकी | 
इस तरह हम देखते हैं कि भूषण की श्रलंकार -योजना में पिष्ट- 
पेषण नहीं, क्लिष्ट कल्मना नहीं, पर है सरलता तथा मौलिकता । 
वरण्य-विषय ओर अलंकार-योजना के अ्रतिरिक्त भूषण की माषा 
में भी मोलिकता है | वीर-गाथा-काल से काव्य-मापा-- 
भाषा पिंगल--का आधार ब्रज भाषा ही थी । उसमें 
वीर-रसोगपयोगी वन के लिए श्रपश्रश मिश्रित 
राजस्थानी का पर्याप्त प्रयोग किया जाता था | पर उसके पीछे इृष्ण 
भक्त तथा रीति-काल के कवियों के समय ब्रजमापा पर्यात मधुर और 
शुद्ध हो गई । श्र॒गारी वर्णंवों के लिए ब्रजमापा को और भी अधिक 
सरस बनाने का प्रयत्न किया गया; उधकी ककशता को सप्रयास दूर 
फक्िया गया, उसके स्थान पर कोमलकांत-पदावती प्रयुक्त होने लगी. जो 
कि वीर रस के लिए; सवंधा अनुपयुक्त थी। इस कारण भूषण को 
अपनी भाषा अपने आप तैयार करनी पडी | 
सुदूर महाराष्ट्र देश में अपनी कविता का प्रचार करने के लिए 
उन्हें अपनी कविता की भापा को खिचड़ी बनाना आवश्यक हो गया। 
पर उस खिचड़ी में मी ओज की कमो नहीं है। उनकी मापा का सौंदर्य 
श्प 


गा प्रत्नन्व-प्रभा कर 


तो केवल इसी में दे कि उसे पढ़कर या सुनकर पाठकों और श्रोताओं 
के हृदय में वीरों के आतंक, युद्ध के लोमहपंण दृश्य, रणचंडी-द्ृत्य 
इत्यादि के चित्र खिच जाते हैं| रस के अनुकूल शब्दों में भेरी-रव की 
विंकट घ्वनि लक्षित होती हेँ। भूषण ने अपनी मापा को सर्व-सुलभ 
बनाने के लिए शुद्ध संल्कृत शब्दों के साथ शुद्ध विदेशी शब्दों को 
मिलाने में भी संकोच नहीं किया | “ता दिन अखिल खलभलें खल' 
खलक में”? तथा “जिनकी गरज सुन विग्गज ब्ेश्राव होत मढ दी के 
आर गरकाब होत गिरि हैं? आदि पद्माशों में संस्कृत, देशज तथा 
विदेशी शब्दो का जोड देखने लायक है| इसी अनुप्रास-बोजना के 
लिए भूपण ने 'शिवाजी गाजी? का भी प्रयोग किया है, यद्रपि गाजी 
शब्द साधारणतया काफिरों पर विजय प्राप्त करने वालों के लिए द्वी 
प्रयुक्त होता है | 
उपरिलिखित तीनों विशेषताओं--जातीयता की भावना, 
ऐतिहासिकता और मोौलिकता तथा सरल भाव व्यंजना-- 
निलमिता के अतिरिक्त मद्गाकवि भूषण में एक और विशेषता है : 
बह यह कि वन के लोम से भुपण ने अपनी कविता कों, 
अपनी अतिभा को, दूषित नहीं किया | प्राचीनकाल् से अनेक हिन्दी 
वावि और रीतिकाल में तो प्राय; सभी प्रदुख कवि, अपने विलासी 
श्राश्रवदाताओं की मनस्तृत्ति के लिए कलुपित प्रेम क्री शत सहत्ल 
डद्मावनाएं करके देवी भारती का भंडार भरने के स्थान पर उसे 
क्लक्रित कर रहे थ्रे | इसी को देखकर गोत्वामी तुलसीदास ने अ्रनेक 
वर्ष पहले ऋह्य था-- 
हऔन्द् प्राइत्त जन गुण गाना, सिर धुनि गिरा लागि पछिताना । 


इसी बात को अनेक वर्षों वे मे शब्दो में 
हि नेक वर्षा के बाद भूपण ने दूसरे शब्दों में इस 
प्रकार दुदावा-- 


की 


ब्रह्म के न >, रा 
प्रक्ष के आनन ते निकसे तें अत्यन्त पुनीत तिह पुर मानी | 
राम युति 


3र के बरने उलमीक्हु व्यान के अंग मुद्दानी || 


रैँ 
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भूषण यों कलि के कविराजन राजन के गुण गाय नसानी । 

पुन्य चरित्र सिवा सरजै सर न्हाय पवित्र भई पूनि बानी ॥ 

इस प्रकार भूषण ने अपने समकालीन कवियों के समान देवी 
भारती का तिरस्कार नहीं किया, अपिठ शिवाजी और छत्रसाल जैसे 
राष्ट्रनायकों के यश को गाकर उसे पुनः पवित्र कर दिया। इसी 
कारण तो स्वयं बीर-केसरी छत्रसाल ने उनकी पालकी का डंडा अपने 
कंघे पर रख लिया था; इसी कारण तो हिन्दी साहित्य में भूषण का 
नाम सदा के लिए, अजर अमर है। 


न्‍>न्‍माम्यथा ध्यवाह्ााक..कममममााकादे आाकराामामडी 
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काल गणना में सक्रातियों का विशेष महत्व रहता हे | वह समय 
पुण्यकाल माना गया है।। गुप्त जी वर्तमान द्विन्दी-साहित्य के इतिहास 
में संक्रांतियुग के कवि हैं | उनमें दोनो थुगों को छाप है | उनमें द्विवेदी 
युग की इतिवृत्तात्मकता और वर्तमान-युग की भावाभिव्यक्ति, दोनों 
का अपूर्व सम्मिश्रण है | गुत्त जी ने द्विवेदी युग को शिक्षा से पूण 
लाभ उठाया | तुलसीदासजी की भाँति उनकी प्रतिभा भी महावीर जी 
के प्रसाद से ही प्रस्फुटित हुईं | वह समय भी उपदेशात्मकंता का था । 
देश में राष्ट्रीय भावना जागरित हो चुकी थी और जनता में राष्ट्रीय गीत 
सुनने की ग्राइकता उत्पन्न हो गई थी | सच्चे कवि की भाँति सुप्त जी 
ने तत्कालीन मावो को अपनी ओज-प्रसाद-माधुर्यात्मक त्रियुण-विमूषित 
वाणी द्वारा, विशेष गति देकर उनमें व्यापकता उसन्न कर ढी। उनकी 
धभारत-मारती? जन-समाज के गले का द्वार तन गई ओर लोग एव 
का गौरव-गरिमा-गान सुनकर एक नई भावुकता के प्रवाद्द में बदने 
लगे | “जयद्वथ-वध! में राष्ट्रीयता का उपदेश कथा-प्रवाह के साथ 
दिखाई दिया | अनथ! में वर्तमान बुग दी वीरता के. जो मारने में 


र्छद्‌ प्रबन्ध-प्रभाकर 


नहीं बरन्‌ श्रात्मलिदान में ओर शन्न॒य्नों को दुख देने में नहीं वरन्‌ 
कप्ट-सहियाना में अपनी सफलता की चरम सीमा सममकती है, दर्शन 
मिलते हैं। 'अनध में महात्मा गाँधी की प्रति-छाया है। कथा-वस्तु को 
बुद्ध भगवान के पूब जन्म से सम्बद्ध कर कुशल कवि ने उठ ग्रन्ध 
को वर्तमान की सकुचित सीमाश्रों से ऊँचा उठा दिया है। इस प्रकार 
के धक-संद्ार', 'वन-वैमव, 'सैरन्त्री' भ्रादि और भी कथात्मक ग्न्ध 
हैं. किंतु उनका वर्णन देना लेख के कलेवर को अनावश्यक रूप से 
चढ़ा देगा | युप्तजी ने “चन्द्रशास” नाम का एक नाटक भी लिखा है | 
उपदेशात्मकता एक आवश्यक गुण है, किन्तु वही सब कुछ नहीं 
है। मनुष्य के हृदय का भी कुछ मूल्य है और कवि के लिए तो 
उसका मद्दत््व सर्वोगरि है। 'पंचवरटी), 'साकेतः और “यशोघधरा' में दृदय 
की उन विश्वव्यायिनी समस्याश्रों का उल्लेख है जिनका कि वर्णन 
कर कवि लोग महाकबि के पढ से विभृषित होते हैं | 'पचवर्टी? में बाह्म 
प्र्धति और मानवी ग्रकृति के सुन्दर वर्णन पढ़ने को मिलते हैं | 
उसने काव्य-कला को छुठा भी बढ़ी मनोहर है। राम, सीता और 
लक्ष्मण के तपोमृत्ति में स्वच्छुन्द पारिवारिक जीवन तथा आर्य सम्यता 
की परिशुद्ध मर्यादा की पुरय कॉँकी उस छोटी सी पुस्तक सें मिलती 
। ज्ञो को कुलूप बनाना उदारता के विरुद्ध अवश्य है तथापि 'पंच- 
बेटी के कथानक को ऐसा रुप दिया गया है जिसके कारण शूपणखा 
अपने जाल मे लवय॑ फंस जाती है और जब उसने स्वयं ही अपने रूप 
हर की 243 कपोल पलट कर सदसा 
हि कु दाँत हो गये बढ़ वराह की डाढ़ों 
से तंत्र उसका अग-मग करना किसी अंश में क्षम्य हो जाता है | 
संत जी की काव्यगतिमा का पूर्ण विकास हम उनकी 'साकेतः 
ओर यशोवरा? नाम की काव्य-पुस्तकों में देखते हैं। काव्य की 
उपेद्विता उमिला का वर्णन कर गुत जी ने कवि-समाज के कलक को 
दूर किया है | उमिला का त्याग अनुपम है | 'साकेत? का प्रारम्मिक 
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प्रेम-प्रमोदमय दृश्य यद्यपि कहीं-कहीं अश्लीलता के तठ को स्पशे कर 
गया है तथापि वह उस नव-दम्पती के स्याग को और भी महा दे 
देता है। प्रेम-पयोनिधि में अवगाहन करने वाले उर्मिला और लक्ष्मण 
का त्याग सम्पत्ति सम्पन्न व्यक्तियों का सा महत्त्व-पूर्ण त्याग बन जाता 
है । जिस दाम्पत्य-प्रेम के लिए, लोग साम्राज्य भी त्याग देते हैँ उसका 
सुख उन्होंने भ्रात्‌-प्रेम और सेवाकार्य पर न्यौछावर कर द्यिा | 
'ताकेत? में कवि ने अपनी कल्पना के सहारे परम्परागत कथा-वस्तु 
में कई बांछुनीय परिवर्तन किये हैं। हनुमान जी द्वारा लक्मण जी को 
शक्ति लगने का हाल सुनकर ग्रयोध्यावासियों का चुप रह जाना एक 
खटकने वाली बात है । गीवावली में गोस्वामी तुलसीदास जी को भी 
यह बात खटकी है । गुप्तजी ने श्रयोध्या में एक विशाल फौज तेयार 
करा दी है| इसमें केवल कल्पना की मौलिकता ही नहीं है वरन्‌ 
वर्णन की सजीवता भी है ! “साकेत? के कवि ने कैकेयी के चरित्र 
को भी, उसमे. आत्मग्लानि उसन्न कर, पीछे से बहुत डुधा दिया 
है-युग युग तक चलती रहे कठोर कहानी, रघुकुल में भी थी 
एक अभागी रानी । 'उनकी सन्थरा यद्यत्रि तुलसीदास जी को छाया 
है तथापि उसका चित्रण बहुत मनोवैज्ञानिक है | वह बड़ी मार्मिक 
चोट करती है--“मरत से खुत पर मी संदेह! ”; यही बात कैकेयी 
के हृदय में बैठ जाती दे | उर्मिला का विरद यद्यय्ि कह्दी-कहीं परंपरा- 
भुक्त हो गया है और उसका बढ़ा हुआ आकार की की प्रचन्धा- 
त्मकता में भी बाधा डालता है, तथापि बड़ा मार्मिक है। उसमें दुःख 
की व्यापक सहानुमति है और वह ऐन्द्रिथिक न रहकर मानसिक हो 
जाता है; “पहले, आँखों में थे, मानस में कूद मग्न प्रिय अर थे ।” 
यशोघरा भी भारतीय रमणियों में रल-सच्शा है और उर्मिला 
की भाँति वह भी उपेक्षिता रही । उसका काब्य-मर वर्शुन कर गुम 
जी ने अपनी उदार दृष्टि का पस्चिय रिया है | इस अमृल्य अन्ध मे 
गुस्त जी ने नारी-गौरव और स्वाभिमान काठडा सन्दर चित्र खीचा है| 


रा प्रबन्ध प्रभाकर 
उसक्नो इस गत का दुःख नही दे कि बुद्ददेव उसको छोड़ गये वरन्‌ 
यह क्रि उन्होंने उसको पथ-ब्राधा समझ कर विश्वास करने योग्य ना 
तममा ओर बिना कहे चले गये | देखिए कैसे मर्म-मेदी वाक्य है-- 
सखि वे मुझसे कह कर जाते 
कह, तो क्या सुझको वे अपनी पथ्चाधा द्वी पाते ! 
स्वयू सुसज्ञित कर के छ्ण मे 
प्रिवतम को, प्रा्ों के पण में 
इसीं भेज ठेती हैं रख में 
क्वात्र धर्म के नाते 
नारी के त्यागमय जीवन का नीचे की पक्तियों में बढ़ा दी सुन्.र 
चित्र खीचा गया है-- 
अपला जीवन हाय ! तुम्दारी यद्दी कद्मनी | 
आँचल में है दूध ओर आँखों में पानी ॥ 
युतजी ने ऊेबल बोद्द धर्म का ही वन नहीं किया है, वरन्‌ 
गुदकुल में सिव्ख शुरुश्ों का भी यश-गान किया है | हाल ही में गुप्त 
थी ने पाता प्रोर कला? शीर्षक छोटी सी काब्य-पुस्तक लिख कर 
ट्न्टुओं को मुसलिम-सस्कृति का परिचय कराया है | बह दोनों जातियों 
मे मे कराने का एक स्तुत्य प्रयत्न है। द्वापर' मे उन्होंने कृष्ण चरित्र 
| भी गान फिप्रा है, किन्तु तुलसीदास जी की मॉति अपनी श्रनन्यता 
ग्क्‍्खी ६--- 
बनुवोण था वेगु लो, श्याम रूप के सग। 
मुक पर चढ़ने से रहा, राम | दूसरा रंग ॥ 
द्रापर! की कविता मुक्त में ही है। कृष्ण-चरित्र प्रायः इसी रूप 
भे पल्‍लरिन हुआ है| 
गुतजी ने प्रउन्ध श्रोर मुक्तकऊ टोनो प्रकार के काब्य लिखे हूँ, 
फ्न्छि ग्राचीनों की माँति उनकी चितचृत्ति प्रचन्ब-काव्य में अधिक रमी 
है । वर्तमान युग ने जब प्रउन्व-काव्य का हास-सा दिखलाई पड़ता था, 


रे 
$ 
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गुप्तजी ने इस ओर झुक कर वर्तमान काव्य की एक कमी को पूरा 
किया | प्रबन्ध काव्य के भीतर आये हुए 'मेरी कुण्िया में राज 
भवन मन भाया? आदि गीत इस युग के सुक्तऊ की ओर अुकाव के 
योतक हैं ! हर 
वर्तमान युग में प्रबन्ध काव्य के हास के कई कारण ई। उनमें 
एक प्राचीनो और नवीनों की मनोवृत्ति का भेद भी है | प्राचीन लोग 
अपने उपास्य में अपने व्यक्तिल को मिला देना श्रपनी महत्वाकॉँज्षा 
का चरम लक्ष्य समझते ये | वें जो कुछ कहना चाहते थे, स्वयं न कह 
कर कथा-नायक से कहलाते थे | वर्तमान युग के लोग सत्र कुछ स्वयं 
कहना चाहते हैं। उनमें व्यक्तित्व भावना का प्राधान्य रहता है | शुतत 
जी ने अपने प्रबन्धात्मक काव्यों में कवि के सभी वर्स्य विषय लिये ह 
और उनमें एक उखद नवीनता उतन्न की दे । 
प्रकृति-वर्शन उनका यद्यपि प्रसज्ञागत है तथारि उसमें संश्लिष्ट 
योजना है और कद्दी-कही मानवीकरण भी है। ब्राह्म प्रक्षति और 
अन्तःप्रकृति का भी सुन्दर सामझस्य किया गया हैं-- 
चारु चन्द्र की चंचल किरणें, खेल रही हैं जल-धल मं 
स्वच्छ चाँदनी विछी हुई है, अवनि और अंबर तल में 
बुलक प्रकट करती है धरती, हरित तृर्णों को नोकों से 
मानों झूम रहें हैं तर भी मंद पवन के मोंको से ॥ 
हज कि का ब्पर 
इसी समय पौ फटी पूर्व में पलदा प्रकृति पटी का रुग। 
किरण कंटको से श्यामातर फठा, विवा के ढमके अंग | 
कुछ कुछ अ्रव्ण, सुनदली कुछ $इुछ प्राची की अब सूप थी | 
पंचवरी की कुटी खोल कर, खडी स्वयं क्या ऊपा थी! 
किरण कंटको से श्वामात्र फद्मा केला कल्पयना-पृण-चित्र है । 
ऊपा स्वरूपा सीता को रंगमंच पर लाने के लिए, बड़ी सुन्दर परठ- 
भूमि तैयार की गई है । 


हे 


कप प्रतन्ध-प्र भा कर 
[जा 


गुप्त जी ने प्रवन्व-काव्य में ही राजनीति और सामाजिक विचारों 
का समावेश किया है | उनके काव्य में नवीन विचार अनर्गल नहीं रहे 
हूं। उनके लिए कथानक में उयबुक्त आधार यूमि मिल जाती है और 
कल्पना पर भी विशेष इल नहीं ठेना पड़ता | देखिए--- 
राजा प्रजा का पात्र हे। 
बह लोक-प्रतिनिधि मात्र है ॥. ( व्रक-संद्यर ) 
श्रीगमचन्द्र जी के श्रीमुख से मनिल्सरित स्वदेश-प्रेम से पूर्ण 
निम्नलिस्ित पक्तियाँ देखिए-- 
में है तेरा सुमन, चढद्रों सरय कहीं, 
में है नेस बलढ, बद् वस्स कहों। 
साक्ेन में स्थान-स्थान पर सांबीबाद के सरल जीवन की छाप 
है | ब्नगसिनी सीताजी द्वारा याया छुआ मेरी कुटिया में राजभवन 
मन भावा शीर्ष गीत इसी भावना से प्रेरित दे । 
गुनजी के 'मारत भारती! आदि सुक्तक काव्य-प्रन्थों में तो स्वदेश 
प्रेम दी श्ोव-प्रीत है । उनकी 'ककार नाम की छोटी सी पुस्तक में हम 
वर्तमान रहत्यवादी कवियों की शअ्रनुरूपता पाते हैं। एक उदाहरण 
लीजिए -- 
अब भी एक प्रश्न था कोडह 
कहू कहे जब तक दासोडहं 
तन्मतता कद उठी सोडदूं 
ऊितना नुन्दर दंत और श्रद्धा तवाद का समन्वय है| तन्‍्मयता ही 
द्व॑त ने श्रद्व त-मावना उत्चन्न कर ठेती है| 
उड़ी बोली की काबिता में सुतनी का विशेष स्थान है | वे उसके 
सफल प्रचारकों में से हैं। संस्कृत तत्समता के पक्तुपाती शोते हुए भी 
उन्होंने श्रग्नी माप् को संस्कृत-बहला नहीं बनाया है । उसके देशी 
रूप की दही पनिप्ठा सखी है | कहीं कहीं साघारण शब्दों के व्यवद्दार से 
कुछ शेयिल्ट भी जरा गया है, वह ध्यव: त॒क मिलाने के उद्योग में; 


श्री मैथिलीशरण गुप्त स्पा 


जैसे चक्खी के साथ मक्खी; भरती, करती के साथ धरती, मरती। 
किंतु वे अधिकतर बोल-चाल के प्रचलित शब्दों से बाहर नही जाते. 
उनमें सस्क्ृत का भी पुद रहता है। गुप्त जी का शब्द चथ्न भावानुरूप 
है | उनके शब्दों की ध्वनि कहीं कहीं त्रिना अथ-बोध के दी माव प्रकट 
कर देती है । गुप्त जी ने लोकोक्तियों का भी व्यवह्दर किया है किन्तु 
कम, उसमे वे अधिक सफल भी नहीं हुए हैं | लोकोक्ति का अनुवाद 
करने से उसका रस जाता रहता है| गुप्त जी ने प्रायः हिन्दी के छन्दों 
में ही अपनी कविता लिखी है, कुछ अत॒कात भी है। उनके कथोप- 
कथन बड़े सजीव होते हैं और वे पात्रों की वाकूपडुता का परिचय देते 
हैं। उनके चित्र भी बड़े सुन्दर उतरते हैं ओर उनमें से बहुत से सिनेमा 
के से गत्यात्मक चित्र हैं--पेरों पर पड़ती हुई उमिला द्वाथों पर थी |?” 

सत्षेप में हम कह सकते हैं गुत जी के काव्य के कारण खडी बोली 
का मान बढ़ा है। उनके काव्य में केवल कलात्मकता ही नहीं है, वरन 
वह लोक-हवित और मंगल-कामना को लेकर चला है, जो पूर्णतया 
भारतीय संस्कृति के अनुकूल है। वे प्राचीन आव-संस्क्ृति के संदेश- 
वाहक है। उन्होंने अपने काव्य द्वारा मानव-जाति के नेसर्गिक देवत्व 
का उदवाटन कर मानव गौरव को बढाया है। उन्होंने नर में नारायण 
के और प्रथ्वी में स्वर्ग के दर्शन कराये हैं। उनके राम का भी तो 
संसार में आने का यही उद्दे श्य था--“नर को ईश्वरता ग्राव्त कराने 
आया ।? 

गुप्त जी ने प्राचीनकाल की ईश्वर को प्राधान्व देने वाली भावना 
का वर्तमान-कालीन मनुष्य को प्रमुखता देने वाली प्रवृत्ति के ताथ 


समन्वय किया है| गुप्त जी की 'नहुष! नाम की पुस्तक में भी मानव- 
गौरव का शुभ सन्देश है। जिस प्रकार वे प्राचीन उन्यता के वेतालिक 


हैं उसी प्रकार नवीन सम्यता के अग्रदूत ह। वें प्रादीनता ओर 
नवीनता के सेतु हैं | 
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काव्य जीवन की थ्रालोचना है। हिन्दी साहित्य में उपन्यासों के 
सबब में इस परिभाषा को चरिताथ करने वालों में मु शी प्रेमचन्द का 
नाम सबसे पहल लिया जाता है। सशी जी के हिन्दी साहित्य में 
ग्रवतरित होने से पृत्र' जो उपन्यास थे उनके लिए यह तो नहीं कहा 
जा सकता कि उनका जीवन से कुछ संपक न था किख्ु उनमें जीवन 
का क्षेत्र तरडा संक्रुचित था | उनके पात्र जन-सावारण की दृष्टि से परे 
तिलस्म और ऐशारी के कोवूहल प्र॒ण लोक में विचरते थे | दूसरे प्रकार 
के उपन्यासों मे मी जो मौलिक कहे जा सकते थे श्रविक्रतर राजाश्रों, 
नवाबो ओर वन-कुबेंगे की विलासमयी प्रेमलोला का वर्णन रहता 
था । वे सब उपन्यास मनोरंजन या कोवूइल-तुप्ति के लिए, लिखे जाते 
वे । हिन्दी में उच्चकोटि के भी कुछ उपन्यास थे किन्तु वे अधिकाश में 
अनुवादित थे। उन पर इ्विन्दी को क्या गव दो सकता था और कब तक 
वे जनता की घुष्टि करते- 'कहु ऊबीर कब्र लो ज्िए जूठी पातर चाट | 
शी प्रेमचन्द जी के उपन्यास-क्षेत्र मे अवेश करते द्वी उसमें 
पुन्तति छ चिह्न दिखलाई देने लगे | झ्ाचाय शुक्ल जी के शब्दों 
कह सऊते हु क्रि मनुष्य की अन्त प्रकृति ज्ञी विश्लेषण 
वस्तु न्यास वो जो अकत्रिमता उनके उपन्यासों मे मिली वह 
ओर ऊिसी के उपन्यासों से नहीं पाई गई थी । उनके उपन्‍्यासों 
विन आर परिचित ससार के पात्र थे | चित्र देखने से हमको 


प्रश्मन्नता टाती है किन्तु यदि बह चित्र जान पहचान के किसी मनुष्य 


जय हो ता समन्तता आर सी उठ जाती है। प्रेमचन्ठ जी के उपन्‍्यासों 


यद्दी दात है| उनके उपन्यासों का समार फ्रिसी क ल्वनालोक का 
ससार नदी ह | यद्द वद्दी सवार है जिसमें हम चलते-फिर्ते और 


दर] 


सु 


हु आओ ध्ट -[ घथे। 
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कार्य करते हैं। सशीजी ने हम को दिखलाया कि उपन्यास- 
साहित्य का विपष्र कितना विश्तुत है। मानव जीवन की समस्याएँ 
एक प्रेमिक्रा से प्रेम करने और मार्ग में आई हुई बाधाओं पर 
विजय प्राप्त कर लेने पर विवाह सम्बन्ध द्वारा प्रणव के शुचि सूत्र 
को दृढ़ कर लेने अथवा असफल द्वोने पर संन्यास ग्रहण करने या 
-विप-पान कर लेने तक सीमित नहीं हैं, अपितु जीवनक्षेत्र सागर 
की माँति लंप्रा. चौडा और गम्मीर है | उसमें व्यक्ति ग्रौग समाज 
का, किसान और जमींदार का मजदूर और पेजीपति का शासित 
और शासक का, अ्रवर्श और सवर्ण का ओर नवीन आर प्राचीन का 
संधर्ष है। बह संघर्ष हस।रे विचार और सवेदना का विपय है । 
मुशीजी के उपन्यासों में इमको मानव जीवन वी भलाइयों और 
बुराइयों का प्रतित्रिम्ब दिखाई पड़ता है | जिस प्रकार र्षण में हम 
ग्पना सज्षिन सुख देख उस्रको उज्ज्वल और परिप्कृत करने का 
अयत्न करते हैं वैसे ही हम अपनी बराइग्रो को दूर करने का उद्योग 
करते हैं| उनके चित्र केवल बाह्य प्रकृति के ही चित्र नही है वरन्‌ 
वे मानव हृठ्य के चित्र हैं। उन खित्रों में इम मनुष्यों की अ्न्तरात्मा 
के भी दर्शन पाते हैं जो कभी-क्रमी मलिन दिखाई पडती है बिन्‍्तु जरा 
सी काई के हट जाने पर वह निर्मलता का लोत प्रतीत होने लगती है | 
मुशीजी ने जीवन के विस्तृत क्षेत्र में दलितों, पीड़ितों ओर 
उपेक्षितों का पक्ष लिया है | वे लोग आराकर्षण-केन्द्र बने आर उनके 
सहारे उच्च-श्रेणी के लोगो का भी वर्णन था गया है । 
राजनीतिक आन्दोलनों की उन पर गदरी छाप थी। वें प्लेट ार्म 
प्र नहीं आये किन्तु उन्होंने लेखनी द्वारा पीडितो, विशेषकर ग्रामीणों 
की दयनीय दशा का सच्चा चिंत्रश किया | उन्होंने ग्रामीणों थ्रोर 
साधारण लोगो में उच्च मानवता के दर्शन कराकर और डनी बीरो- 
चित कष्ठ-सदिष्णुता का परिचय दे 
को जाग्रत किया; उनके छदय की मूफवेदना को मु्च॒स्ति करे उठ 


कर उनके प्रति हमारी धठछा भावना 


श्प्ड प्रबन्ध-प्रभाकर 


शब्द को झाकाश-बाणी यंत्र (7380:0) की भाँति मॉपड़ियों से 
महलों तक पहुंचाया और महलों में सोने वालों को रोपड़ियों के स्वप्त 
दिखलाकर उनब्री सहानुभूति को उद्वोधित किया | 

प्रेमचन्द जी मानवता के कबि ये । मानवता उनके लिए किसी 
जाति विशेष या श्रेणी विशेष में सीमित न थी | उन्होंने किसी व्यक्ति 
को हिन्दू दोने के कारण अच्छा और सुसलमान द्ोने के कारण बुरा 
नहीं टिखलाया | कबीर की भाँति दोनों में जदाँ उनको बुराई देखी 
बुगई की और मलाई देखी तो बढ़ाई की | सच तो यह हैं कि मु शी 
जी का «यान बुराइयों की अपेज्ञा भलाइयों की ओर अधिक गया । 

मु शी प्रेमचन्द जी महान कलाकार थे। वे ऋला को कला के लिए 
मानने वालो मे न थे | उनकी कला लोक-हित और जनता ,क्ी समगल- 
कामना को लक्च्य बनाकर अ्रवतरित हुई थी। उनके उपन्यापों में कोई 
न कोई लोक-सप्रहात्मक उद्दे श्य रहता था | इसलिए उनके सम्बन्ध 
में यह भी कद्दा गया है कि वे कहीं कहीं उपन्यासक्रार न रहकर उप- 
देशक का रूप धारण कर लेते हैं, यह वात कहीं-कहीं तो किसी श्रेशा 
में सत्य है, किन्तु सक्ताव्य की भाँति उनके उपन्यासों में मी उपदेश की 
व्यज्ञना ह्वी रहती है | उनके उपन्यास ऐसे नहीं हैं जो मन को कोरा 
छोढ़ टें। वे विचारोत्ते जक हैं। वे हम को समाज की किसी समस्या 
की श्रोर ले जाते हँ। 'सेवासदन? में सामाजिक अत्याचार द्वारा र्रियों 
के पतन तथा वेश्याओं के सुधार की समस्या है। “प्रेमाश्रम' में घरेलू 
कलह तथा जरमीदर ओर काश्तकार के संबंव का ग्रशन है | 'रंगभूमि? 
मे गष्ट्रीयवा का रूप ओर अह्िसात्मक आंदोलन का औपन्यासिक 
2 के रे कायाकल्प मे मरणोत्तर जीवन का प्रश्न है | 

: आ्रभपण-प्र म से जो द्वानि होती है उसका श्रच्छा 
चित्रण है। सरकारी गवाह बनाने में पुलिस के इथक्रढों का भी 
अच्छा दखदान कराया गया है। “कर्मभ्रज में घर और बाहर का 
घप है जिसमें कार्य क्षेत्र प्रतल सिद्ध दोता हे और पुत्र के कार्यक्षेछ 
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में पिता के भी सम्मिलित हो जाने से घर और बाहर का समझौता हो 
जाता है । “गोदान' में किसानों के कर्ज की समस्या है और उनके 
आमीण और शहरी जीवन की तुलना भी की गई है। मुंशी जी ने 
झुधार के सभी पहलुग्रों पर प्रकाश डाला है। म्ृतक-भोज, वेमेल 
विवाह, अछूनोद्धार, शराबबन्दी, दहेज आदि सभी समस्याश्रों पर 
अक्राश डाला है। वे उन सुघारकों में नहीं थे जो भूसी के साथ गेह 
भी फठक देते हों | हिन्दू समाज की बुराइयों के उद्घाटन के साथ 
उसकी मभलाइपों की ओर भी उनका ध्यान गया है | सम्मिलित 
ऊुठम्ब के वे पक्ष में थे । एक कहानी में वे लिखते हैं कि जब दोनों 
भाई शामिल थे वे किसान थे, जब अलग हो गये मजदूर 
जन गये | 
इन उपन्यासों की समस्याएं यद्यपि सामयिक हैं तथापि उन से हम 
णक शाश्वत पुकार का परिचय पाते हैं जिस के कारण ये कृतियाँ 
अमर रहेंगी । मानव-समाज की समस्याञ्रों का रूप बदलता रहता है 
किन्तु मूल में वे एक सी द्वी रहती हैं। प्रेमचन्द जी वर्तमान के सहारे 
मानवता और न्याय के चिरन्तन सत्य की ओर ऊ्ऊे हैं। सब समस्यात्रो 
का हल सानवता में है | सुशी जी ने उसी मानवता की प्रतिष्ठा करनी 
चाही है। 
उनकी कहानियों में भी हम वर्णुन के सौन्दर्य के अतिरिक्त 
मानव-हृदय की विशालता का परिचय पाते हैं। बड़े घर की बेटी, 
पंच-परमेश्वर, मुक्तिधार्ग, आत्मारास, इस सम्बन्ध में विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं| बहुत सी कट्टानियाँ जीवन की काँकी-मात्र हैं| जैसे--. 
शतरंज के खिलाड़ी । खेल का १र्णन बढ़ा सजीव और चित्रोपम है । 
खिलाड़ियों की तनन्‍्मयता उल्लेखनीय वस्तु है | कुछ लोगों का कथन 
है कि मु'शी प्रेमचन्द जी ने कहानी के क्षेत्र में उपन्यासों को अपेत्ता 
अधिक सफलता प्रास की है। यह कथन निर्विवाद नहीं हे। इस 
घारणा का एक कारण यह है कि उपन्यास के विस्तार की स्वतंत्रता पाकर 


प्रवस्ध प्रभाकर 
श्ष्र६्‌ के 


वे अपने को संयम में नहीं रख सके हैं | वे आन्दोलनो के प्रवाद में 
त्वव बह से गये हैं, वहीं उनके उपन्यासों में शेधिल्य अ गया है। वे 
श्रन्रिति ( 0779 ) का भी निर्वाह नहीं कर सके है | कथा-पवाह की' 
कई घागएँ फूट पढ़ती हैं जिनकी अधिकारिक कथा से सगति नहीं हो 
पाई है। भाषा से भी शै थिल्‍्य आ गया है ओर व्यंग्यात्मक शैली को 
छोटकर वे प्लेटफार्म की उपदेशात्मक शैली का अनुकरण करने 
लगे ह | 
कहानी के छोटे आकार ने उनको संयम की सीमा के भीतर ही! 
रक्‍खा है । वे उन मनुष्यों की भाँति हैँ जो नियम और सीमा के बंधन 
में बंधकर तो अपने को संयत रख सकते हैं ओर उन्प्ुक्त वातावरण 
में पहंचकर दीड लगाने लग जाते ई | कहानी में उसके छोटे आ्राकार 
के कारण वे अन्बिति और एकतथ्वता को अच्छी तरह निभा सके 
हैं | कद्दानी में उनकी कला कविता के श्रधिक निकट श्राजाती है 
आर उसके द्वारा उन्होंने बड़े सुन्दर मनोवेशानिक तथ्यों का भी 
उद्घाटन फिया है ओर वे कहानी के छोटे में द से बढी-बड़ी बाते! कह 
सके हैं। उनकी कहानियों भें भापा भी अ्रधिक चुस्त बनी रह सकी दे। 
जो ज्ञोग कहानी या उपन्यास में सगठन की परवाह नहीं करते उनके: 
लिए, मु शी प्रेमचन्ट उपन्यासकार के ही रूप में अधिक सफल हुए हैं । 
सामाजिक श्र राजनीतिक आन्दोलनो का जैतता सुन्दर चित्रण 
उन्होंने किया है वेसा बहुत कम उपन्यासकारों ने किया है । जो लोग 
सामाजिक या राजनीतिक चेतना जाग्रत करने को ही अविक महत्त्व 
देते ह उनके लिए मु शो जी के उपन्यासों का चहुत अधिक मूल्य 
है। मु शी जी की कदानियाँ विद्ारी के दोहों की भाँति देखने में छोटी' 
होती हुईं गम्मीर घाव करती हूँ श्रोर उनके उपस्यासों का प्रभाव कबीर 
के पठी का सा है। वे कला में इतने पृर्ण नही है, किन्तु अपने प्रभाव 
में अधिक व्यापक ह। कला के पारखियों के लिए मु शी जी कद्दानियो 
में अधिक सफल हुए है। गड्रीयता को अधिक महत्व देने बालों की 


हिन्दी-साहित्य को मु शी प्रेमचन्द जी की देन श्८ड 


देष्टि से मुशी जी अपने उपन्यासों में अधिक उत्कृष्य्ता प्राप्त कर 
सके | यह वात नहीं है ऊँ झुशी जी अधिक सुगठित उपन्यास नहीं 
लिख सकते थे। निर्मला! इसका अच्छा उद्ृदरणु है। किन्तु 
नेतिकता ओर प्रमावोत्यादन के प्रवाह में वे अपने को मुश्किल से ही 
संयत रख सकते थे | इसीलिए कुछ लोग उनको उपन्यासों में असफल 
बतलाते हैं । 

मु'शी प्रेमचन्द जी ने उपन्यासो में केवल जैसा का तैसा वर्णन 
नहीं किया है; उन्होंने सच्चे कलाकार की चुनाव-शक्ति से काम लिया 
है| इसी के कारण वे यथार्थवाद और आदर्शावाद का सुन्दर समन्यय 
कर सके हैं | सच्चा कलाकार बीमत्स में से भी सौन्दर्य की सुष्टि कर 
सकता है। संसार गुण -दोप, पाप पुण्य, पतकड ओर वसन्‍्त, करुणा- 
कन्दन ओर हास विलास का छायालोकमय मिश्रण है| प्रेमचन्द जी 
ने संसार के कालिमामय दृश्यो की उपेक्षा नहीं की फिन्तु उनका चित्रण 
इत्तना गहरा नहीं किया जिससे कि उनके अ्रन्तस्तल में स्थित उज्ज्वल 
प्रकाश के कण छिप जाँय। उन्होने मानव-जीवन के प्रकाशमय कणों 
को कालिमा में विलीन नहीं किया वरन्‌ू उनको ऊपर लाकर थोड़ा 
चमका दिया है। उन्होने दर्बलताओं में भी सत्य और सुन्दर की खोज 
की है। उनको मानव-हृदय की श्रेष्ठता में अव्ल विश्वास था; किनन्‍्द्ध 
जहाँ पर अणप्याचारियों के अ्रत्याचार का प्रश्न था. गहाँवे उनके 
उद्बाटन में वास्तविकता की बीभत्सता से नहीं घत्रराये | पुलिस वाला 
के अत्याचार, घूसखोरी, जिमीदारों की धोस, वेगार और डॉट डपट के 
विरुद्ध वे सदा लिखते आये हैं। यही उनका यथाथवाद समन्धित 


आदशंवाद है। 

मुशी जी केवल यथार्थ का ही नही वर्णन करते किन्तु शक्षय झोर 
सम्भव के घेरे में वे थोड़े बहुत सामाजिक प्रयोग कर उनका शुभाशुभ 
फल दिखला देते हैँ और सुधारक के कार्य-क्रम की ओर संकेत कर 
देते हैं। प्रेमाश्रम'” के मायाशंकर जी अपने किसानों को द्वी जमीन का 


आफ प्रवन्ध-प्रमाकर 


मालिक बना हेते है, “में अपनी प्रजा को अपने अविकारों क़ 
बन्यन से मुक्क करता हूँ, वह ने मेरे आसामी हैं, नर्स उनका 
ताल्लअेदार हर | वह सत्र सलन मेरे मित्र हं, मेरे माई ह्‌ 
आज वे अपनी जोत के स्वय जिर्मीदार हैं। सेवासदन में भी एक 
प्रकार का सामाजिक प्रयोग है | इसमें वे आदशंवाद की श्रोर कुछ 
ज्यादा मुछे हुए माज्ञूम होते हैं। 'पेनाश्रम' तथा “कममूमिः में अदूतोद्धार 
ओर मन्दिस-प्रवेश की समस्या को भी लाये हैं। प्रेमचन्द जी के 
उपन्यासों में उनकी लगन श्रौर दब की सच ई का पूरा परिचव 
मिलता है | दसलिए वे हमारे हृठव के अधिक निकट आते हं। 
सुशी ली का जीवन के प्रति एक उदार दृष्य्कोण था। वे 
जीवन को उसकी प्राकृतिक छुटा में देखना चादइते थे | वे 'गोठान' के 
एक प्रमुख पात्र मिस्टर मइता से कहलाते है “ में प्रकृति का पुज्ारों 
हूँ और मनुष्य को उसके प्राकृतिक रू॒ में देखना चाइता हूँ | जो 
रोने को कमजोरी शरीर हँसने को इलकापन समझते हैं उनसे मेरा मेल 
नद्मं | जीवन मेरे लिए थानत्दमब क्रीढ़ा है ।” जीवन के प्रति वह 
दइृश्डिकोण उनके मानसिक स्वास्थ्य छा परिचायक है। 
मर शी जी के उयन्यास बड़े सुन्दर मनोवैज्ञानिक अध्ययन हैं | उनको 
मानव हृदय के अन्वल्तल की दुर्बलताओं का पता था और वे ऊंचे 
ओर न चे उद्दे श्वों को मली माँति समझते थे | हृटय के कप।ट खोल 
कर उसकी ऊाँती करा देने में वे जड़े कुशल थे; मानसिक शिथधिलता 
और इढ़्ता के अबसरो को वे पहचानते थे | 'गोदान! और 'गव्ना 
में ऐम मानतिक शै।वल्प के अ्रच्छे उदाइरण मिलते हैं | 
मु शी प्रेमचन्द जी जिस प्रकार अपनी यृक्ष्महष्टि और छूदय की 
सचाऊ के कारण सकल उपन्यासकार बने वैसे ही उनका भाषा पर 
अधिकार उनकी सफलता में सद्घायक हुआ | उनकी मापा का सच्यसे 
बढ़ा गुण उसकी अक्षन्िमता है; वह आडम्बस्शुन्य है किन्तु गौरव 
से मरी दे | जिस प्रकार उनके भावों में हिन्दू मुठलिम ऐक्य को शुमा- 


हिंदी साहित्य को मु शी प्रेमचन्द जी की देन श्ष६्‌ 


कांच्ा रहती है वैसे ही उनकी भाषा में हिन्दी उदू' का सुखद सम्मिश्रण 
ह्ै। ड्बूं की सुहावरेदानी का उन्होंने पूरा-पूरा लाभ उठाया 
और वे इिन्दी में भी उदूं का सा लोच श्रौर चलतापन उत्तन्न 
कर उपकी शुद्धता स्थिर रखने में सपात्न हुए हैं! जिस हिन्दुस्तानी 
के लिए. लोग गरमागरम प्रस्ताव पास करते हैं उसका उन्होंने 
क्रियात्मक प्रयोग करके दिखला दिया। जहाँ पर म़ुठलमान पात्रों 
से कुछ कहलाया है, उनकी हिंदी ने उर्दू का रूप ले लिया है। 
मुशीग्रेमचन्द जी ने मुहावरों के बड़े सफल प्रयोग किये हैं। 
उन्होंने शहर के मुहावरों का ही प्रयोग नहीं किया है वरन्‌ गाँव के 
मुहावरों को भी साहित्यिक प्रतिष्ठा दी है। 'घर में घी श्रॉख ऑजने 
तक को नहीं है?, “उसका रोशऑँ रोझँ प्रसत् हो गया? इत्यादि में 
भावों की कितनी सुन्दर एवं शक्ति-पूर्ण अभिव्यज्ञना है | 
प्रेमचन्द्र जी की भाषा की यह विशेषता है कि वह पात्रानुकूल 
बदलती गई है | इसीलिए वे अपने उपन्यासों में नावकीय ढंग लाने 
में बड़े सफल हुए. हैं। उनके कथोपकथन बड़े ही सजीव हैं। उनके 
थात्रों की भाषा उनकी भाषा से भी कुछ अधिक चलती हुई है। यद्यपि 
कहीं-कहीं, जहाँ उन्होंने मुसलमानों से और विशेषकर पुलिस अ्रकसरों 
से वार्तालाप कराया है वहाँ, उनकी मापा अधिक उर्दूमय वन गई है; 
यहाँ तक कि वह केवल दिंदी जानने वालों के लिए दुरूह भी हो 
गई है | इस सम्बन्ध में कुछ लोगों का श्राक्षेप है कि यदि कोई चीनी 
पात्र हो तो कया वे चीनी भाषा में वार्तालाप कराएँगे | यह बात को 


बढ़ा कर कहदना है हिंदी और उठू में इतना अंतर नहीं हे जितना 


कि हिन्दी और चीनी में | उद्ू हिन्दी की ही विभाषा है | चीनी तो 


आयंभाषा भी नहीं है । है 
मुशी प्रेमचन्द जी बड़ी गूढ़ से गूढ़ वात को सरल भापा में कह 

सकते थे | उनमें आडचर और पाडित्य-प्रदर्शन का अभावत्र था | देखिए 

मिष्काम कर्म का कैसे सरल ओर सुन्दर शब्दों में उपदेश देते हैं-- 


श्६ 


रे प्रबन्ध प्रभाकर 


ध#उया कोई काम सवाब समझ कर नहीं करना चाहिए। ठिल 
वो ऐसा बना लो कि काम में वही मजा आवे जो गाने वा खेलने में | 
कोई काम इसलिए करना कि उससे नजात मिलेगी, रोजगार है ।” 

गाँवों की दीन ओर सम्रन्न अवस्थाश्रों के भी उन्होने बडे सुन्दर 
चित्र खंचे हैं। ऐसे चित्र थ्रेमाश्रम'ं श्र गोदान! में प्रचुरता से 
मिलते हैं । गाँवों का प्रकृति वर्णन भी बड़ा दी सुन्दर किया दे । 

( क्रायुन अपनी कीली मे नवजीवन की विभूति लेकर आ पहुँचा । 
आम के पेड़ दोनो हाथों से बौर की सुगध वाँट रहे थे ओर कोयल 
आम की डालियों में छिपी हुई संगीत का गुत्तदान कर रही थी |?” 

मु शी जी ने कहीं कद्दी मापा को ऐसा समस्त और सुगठिते बनाया 
है फ्रि उनके कथन सृक्तियाँ बन गये हैं। उनकी उपमाएँ बढ़ी नवीन 
ओर फरती हुई होती थी जो उनकी सूक्ष्म दृष्टि का परिचय देती है, 
'अनत्र इस घर से गोदावरी का स्नह उस पुरानी रस्सी की तरह था जो 
बारबार गॉठ देने पर भी कद्दीन कहीं से द्वृव जाती है। उनकी 
मापा में मधुर हास्य ओर व्यग्य के भी अच्छे छीठे रहते थे | साराश 
बंद फि उन्‍न्यास की सापा के लिए जो जो गुण चाहिएँ वे उनकी 
भाषा में थे। इसके साथ उनमे सच्चे कलाकार का सहृट्यतापूर्ण दृष्टि 
कोण था। इसी कारण वे जनता के गले का द्वार बन गये हैं। म्रु शी 
जी टिदी-साहित्व की अमर विभृतियों मे से हैं। उन पर हिंदी भाषा- 
भाषियों को गय है । 


४०, हिन्दी-नाव्य साहित्य को प्रसाद जी की ठेन 


हिन्दी के नाव्य-साहित्य का इतिद्वास यथार्थतः भारतेन्द बाबू हरि- 
श्रन्द्र से ही आरंभ हुश्रा है। उनसे पर्व कुछ नाटक लिखे तो गये, पर 
वे नाम के नाटक थे | दरिश्चन्द से पूर्व के नाठकों में देव का देव माया 
प्रपंच,? ब्रजवासीदास तथा मद्दाराजा जसवतसिद के प्रबन्ध चद्रोद्यः के 
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अनुवाद, तथा बनारसीदास जैन का 'समयसारनाटक? छन्दोवद्ध 
आध्यात्मिक कविताएँ मत्र हैं। ठीक दरिश्चन्द्र युग में आगरा के 
राजा लक्ष्मणसिंदह और अलीगढ़ के तोताराम ने क्रमश; 'शकुन्तला! 
तथा 'केटोकृतान्त” के अनुवाद करके हिन्दी को दिये थे | भारतेन्दु बाबू 
हरिश्चन्द्र अपने पिता को प्रथम मोलिक नाटककार सानते थे। 
उन्होंने नहुष! नाटक लिखा था । यह नाटक ब्रजभा पा से लिसा गया 
था। भारतेन्द जी ने नाठको को प्रचल प्रेरणा दी; उनके समय 2 
कितने ही नाटककार हुए. । इस काल के नाटकों में प्राचीन ओर अर्वा- 
चीन नाटक पद्धतियो की सन्धि मिलती है । इस समय चरित्र के निरू- 
पण की ओर दृष्टि तो गई पर वे उतने मनोवैज्ञानिक नहीं हो सके, 
साँचे में ढले हुए झ्रादर्श की मॉति ही उनको उव्स्थित किया गया। 
हाँ इस काल में कुछ रूपक ऐसे लिखे गये डिनमें तत्कालीन अवस्था 
का चित्रण किया गया । यह चित्रण यथाथ को वास्‍्तव रूप में नही 
रख सका | सामग्री की दृष्टि से तो यह यथार्थ रद्द, पर निरूतण ओर 
शैली में वह आदर्श टाइप का हो गया , चित्रण और अभिव्यक्ति का 
घरातल उथला था | विचार की गहनता से अधिक भावावेशों का 
प्राघान्य था, भावावेशों का मूल भी जीवन के आधार खोत से नही 
था, अपितु क्षणिक उत्त जनो से उसन्न बुदबुदों के समान था। देक- 
नीक में भी भ्रम पर्याप्त मिलता है, एक अनिश्चितता है । 

दूसरा युग दरिश्चन्द्र और प्रसाद काल के चीच का सन्धि-युग दे । 
इस युग मे द्विजेन्द्रनाल राय और जी० पी० श्रीवास्तव के नाटकों की 
धूम रही | इसमे नाटक रंगमच की ओर पल से कुछ विशेष आकर्षित 
हुए । इनका प्रधान गुण पात्रों में वैज्ञानिक रूप रेखा का ध्ावार 
था| नाव्ककार पात्रों को चरित्र के छप मे देखने-तममने लगे 
थे, पर इन चरित्रों का प्रेरणा केंन्र फिर भाडकता २ ही। पहले 
काल का भावावेश कुछ गंभीर और त्तव्च ( (75४08)८७ ) 
होकर सुगठित हो गया था, ओर उसका उद्रेक केबल बाप्य 


रे 


श्६२ प्रतन्व-प्रभाकर 


स्थितियों की प्रतिक्रिया स्वरूप नहीं रह गया था, प्रत्येक अभिव्यक्ति 
ओर आ्राचरण का मूल चरित्र के व्यापक निजी तत्व में श्रावद् हो 
गया था| इस अकार अब नाटकों भे कथानक के विकास के साथ 
सुसम्बद्ध पान-विकास भी हो उठा था; पात्र जीवन के अनुकूल द्वो उठे 
वे, वे श्रावश न्पुख रहते हुए मी बधार्थ की ओर श्रग्नसर हो रहे ये। 
नाटकीय शैली में पाश्वात्य-प्रमाव से हुआ संशोधन स्थिर रूप प्रहण 
कर चुका था। बंगाल और फ्रांस के प्रभाव से हिंदी का कलाकार छुब्ध 
दो रद्द था [इस समय बाबू जयशफर प्रसाद जी हिंदी साहित्य में आये । 

प्रयाद' अल्न्त प्रतिभाशाली व्यक्ति ये | इन्होंने अपनी कला के 
प्रखर प्रकाश से द्विजेन्द तथा श्रन्य बगाली नाटककारों के प्रभाव को 
एक दस मन्द कर दिया | द्विजेन्द्र में नाटककार की ही प्रतिमा थी, जो 
एतिहातिक वृत्ति से बद्धमूल थी । उनकी ऐतिहासिक वृत्ति उतनी 
शोबोन्मुस नहीं थी, जितनी विशदीकरण की और थी | उसमें चित्रण 
तो था, व्याख्या नहीं थी। प्रसाद? में नाटककार की आत्मा तो थी 
दी, पर कबिल उससे भी प्रपल था । उसके साथ ही पुरातत्वन की सी 
खोजबृत्ति भी थी, और व्याख्यावृत्ति का भी उदय उनमें दिखाई देता 
है | उनके पुरातसश्ान ने उन्हें द्विजेन्ठ से अधिक भारतीय मौलिक 
अवस्था और व्ययस्था को समझने की क्षमता प्रदान की । द्विजेन्ध 
नहा बक्रिमचन्द के श्रीपन्यासिक युग के नाटककार बने, भारतीय 
सत्कृति की सतह के सबर्ष को खोलकर उपस्थित करने वाले; वहाँ 
तार ने री युग की प्रेरणाओं को हिंदी में नाटक के रूप में प्रच्दुत 
हर दिया, जिसमें उन्दूंनि रवीस्ध से भी अधिक ऐतिहासिक विशेषता 
तन कर दी | प्रसाद की देश-वक्ति ने सांत्कृतिक चेतना का रूप 
लिया था| उनसे नाटकों में द्िजेन्द्र के पात्र-चित्रण का. जिसमें 
नाउडता विद्यमान है, रवीन्द् के ठार्शनिक विचारों का, जिनमें पाद्दे 
उनकी सी सायिकता और सुख्चद्धता नदीं, और राखाल वबंयोपाव्याय 
के श्रदटी ऐतिशातिक चित्रकारिता का, जो श्रच्छे से श्रच्छे पुरातत्त्व- 
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विशारद की सी ऐतिहासिकता के समकन्ष ठहर सकती है; अ्रभत- 
पू्व सम्मिश्रण है। राखाल बाच्ू के उपन्यासों से अपने नाट्कीय 
कथा-वस्तु के लिए प्रेरणा लेकर अपनी खोज और कल्पना से प्रसाद 
ने उसे कुछ ओर ह्वी रूप प्रदान कर दिया। श्रपनी विलज्षण प्रतिभा 
और कला से उन्होंने अपने नाटकों में सामयिक्र श्रमिव्यजनावाद के 
साथ-साथ रहस्यवाद की गहनशील्ञता का विचित्र चमत्कार दिखाया है। 

प्रसाद ने कितने ही नाथक लिखे, जिनमें “अजातशत्रु', “चद्रगुस 
ओर “स्कंदगुस' प्रधान है | धर वस्वासिनी', 'जनमेजय का नागायज्ञ', 
'विशाख” और 'राज्यश्री/! उनको रचनाओं में दूसरा स्थान पाते 
है | कुछ छोटे नाटक और हैं। “कामना? उनका बड़ा नाठ्क हे, 
प्र काल्पनिक है। 'एकघूट एकाकी है। प्राय; उनके नाटकों की 
वस्तु बौद्धकालीन इतिहास से सम्बन्ध रखती है। उनमें वोदकाल 
के उदय, मध्य और अत तक के चित्र आगये हैं। किन गुणों से 
बौद्धधर्म उदय हुआ और चमका वह “अजातश॒त्र ” में है। उसके 
हास-कालीन वृत्त के चित्र 'स्कंदगुपः, विशाख”ः और 'राज्यश्री? 
में मिलते हैं। इन नाठको के द्वारा भारतीय राजनीति ओर राज्य- 
व्यवस्था का सैद्धान्तिक तथा व्यवाहारिक रूप भी उन्होने प्रस्तुत 
किया | इसका उत्कर्ष “चंद्रगुप्ः मे सर्वाधिक है। जनमेजय का नागयश्ञ' 
में भारतीय इतिहास के जातीय इन्द्र ओर संधप का चिन्न है । 
उस का श्रभी समीचीन रूप से अव्ययन नहीं हुआ | उसमे प्रसाद 
की जातीय संघर्ष की व्याख्या ओर व्यवस्था हे, जो आज भी राज- 
नीतिशे को कुछ सहायक हो सकती है। यथार्थ में प्रसाठ के नाटक 
पात्र-चित्रण या पु]नर्निर्माण के चित्र नही, वें आज की उन समस्या 
के लिए हल और सुझाव मी देते है । किन्तु इतने धोर शेद्धिक युग में 
भी उन पर बुद्धिमत्ता-पूर्वक विचार नहीं हुआ है। भ्र्‌ वस्वामिनी/ में 
स्त्री की समस्‍या पर प्राचीन इतिहास को क्रातिकारिणी सा) दी गई 
है। 'एकघेट2' मे स्वतन्त्र प्रेम पर व्यंग्य दे । कासना' में कवि ने घोर 
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वठ्यथ वाढ के रय और उसकी देन की कट्ठु आलोचना की है | इस 
प्रहार इ नाव्ककार ने युग के साथ युग-युग को सप्ुपस्थित कर दिया 
है। श्रतः जहाँ तक कथावस्तु का सम्बन्ध है, यही नट्ककार है 
जिसने हिन्दी-नाट्क साहित्य को श्रमिनव-योजना झोर ऐतिहासिक 
डोस आधार पर खडा किया | 

वरित्रों की सृष्टि में भी प्रसाट जी बड़े सिद्ध दिखाई ढेते हैं । 
उन्होने दवमेंना, कल्याणी, अलका जैसे मानवता के गौरव स्वरूप त्वाग 
तर ओर काव्यमव पात्रों की कल्मनना की है, तो साथ ही प्रपचबुद्धि 
भद्वरक आदि ऋर पडयत्री पात्रों की भी, जो मानवता के श्रमिशाप 
कद जा सकते ह, रचना की है । सत्र अपने अपने व्यक्तित में पूर्ण हैं -- 
“सुवा सराइय श्रमरता गरल सराश्य मीचु! | सिकन्दर और चंद्रगुप् 
जैसे महत्ताकाज्ञी और दाहयायन जैसे सासारिक वेभव को उपेक्षा 
करने वाले पात्र भी उनके ही नाठको मैं मौजूड हैं | 

यही पहला नाटककार हे जिसने नाटकों का साहित्यिक धरातल 
ध्रनावात ही ऊँचा कर विवा, और उसमें अध्ययन की सामग्री की 
मडुर्ता कर टी भाप्रा और भाव दोनों का रूप निखार व्यिा | भावों 
न॑ रगीनी, दार्शनिक्ता श्रौर श्रोज के साथ अभिव्यज्ञनावादी शेली का 
सोह्यमय चमसार प्रधाद के संवादों में ही मिलेगा | उन्होंने मापा को 
भी ड्मी के वोग्व शक्ति गदान कर दी | यही कारण है कि झई आालोचक 
हद्ते हैं कि प्रसाद जो की साया रगमंच के योग्य नहीं है। साधारण 
जन उसे नहीं समझ सकेगा । वास्तव में भाषा की उतनी दरूदता 
नहीं है, जितनी भावरा की उच्चता है, और उस भाव के वरावल को 
पस्दुत ऋरने में चुग की रहस्ववादी ठेकनीक को प्रसाद जी ने नाटकों 
ने भा उतार लिया है। फिर भी यह मानना पड़ेगा कि जब 
सदद वा जे उनके नाठक इतने प्रिय और इतने आकर्षर लगते हूं, 
उनमें कोई स्गमंच्र सम्बन्धी भूटि भी ््टिगोचर नहीं होती, तत्र 


उनके ब्व नाटक सद ने हीं 
उनके नाठइक से कमी नहीं, रंसगच ही उसके योग्य नहीं बन सका | 
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यथाथ में हिंदी में अपना रंगमच है ही नही | तभी हिंदी में साहित्यिक 
नाटको की प्रधानता हो गई | 

प्रसाद जी ने नाठकोय ठेकनोक का एक मार्ग सुनिश्चित कर 
दिया। हिन्दी के नाटककारो ने बाद में उन्हीं का अनुसरण किया है | 
अतः ऊँची कक्षा के नायको का प्रवर्तन करने और उनमें मनोवैज्ञानिक 
चित्रण को प्रधानता देने का श्रेय प्रसाद जो को है | जो कार्य उपन्यासों 
सें प्रेमचन्द ने किया वही प्रसाद ने नाटको में किया | एकघूट' के द्वारा 
उन्होंने 'एकाक्रो? नाटकों का भी विधिवत्‌ सूजपात हिन्दी में कर दिया | 

इनके बाद नाट्ककारों में बोह्िकता तो विशेष आगई, पर बह 
गरिसा और सौदय नहीं आरा सका | फलतः नाट्य साहित्य में प्रसाद 
जी अब भी अद्वितीय ही हैं। बडे नाठकों के लिए प्रताद जी के 
नाटक आज भी आादश बने हुए हैं। 
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हिन्दी की पाँच छुख्य उपभातज्ाएं हैं, राजस्थानी, अ्रववी, ब्रज- 
भाषा, बुन्देलखडी और खड़ी बोली । पॉचो ही उपभापाएं मिन्न-मिन्न 
थातों में बोली जाती हैं। यद्रपि प्राचीन चारण तथा मीरा आदि 
कवियों की कविता में राजस्थानी का पर्बात पुठ था, ओर प्रेममागी' 
तथा रामभक्त कवियों ने अवधी को अपनाया, पर हिन्दी में नत्रसे 
अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान ब्रजमापा का रहा ओर पीछे से खडी शेली 
का हुआ | बीसवीं शताब्दी के प्रारम्म होने से कुछ काल पूव तक तो 
ऐसा था कि खडी बोली गद्य की भाषा थी ओर ब्रमभाषा पद्म को | 
उसके पश्चात्‌ बोलचाल और कविता की भाषा का किउछेद दूर 
करने के लिए खडी बोली में भी कविता होने लगी | इन उपमापाशं 
के संबंध में दो सुख्य प्रश्व हैं | पहला ऐतिहासिक, शअर्पात्‌ इन दोनों 


प्रवन्ध-प भा कर 
र्८द 


उपभाषाओं की उत्त्ति स्वतंत्र रूप से हुईं, अथवा एक दूसरी से । 
और दसरा दे सापेक्षित महत्व का, अर्थाव्‌ गद्य और पद्म के माध्यम 
होने के लिए. किसकी क्विस में विशेष छमता है * 
ऐेतिद्ातिक विवेचना के पूर्व इनके स्वरूप भेद पर यहि थोड़ा 
प्रकाश डाल टिया जाव तो अनुपयुक्त न होगा । 
ऐतिहासिक. साधारण जनता की वोलचाल के सवंध से ब्रजमापा 
आगरा; मथुरा, एस श्र अलीगढ़ के जिलों तथा 
बौलपर और खालियर राज्यों के कुछ मागो में ब्रोली जाती है. ओर 
खड़ी शेली देदली, मेस्ट, बुलदशदर के आसव्रास बोली जाती है 
ब्रजमापा का केस मथुरा है और खडी बं'त्ती का केसर दे मेरठ । 
ब्रजभाषा और खड्डी जोली के रू मे भी अनेक भेद हैं। ब्जमापा 
में एल्लिग संन्ाएँ विशेषण ओर स्थृव कारक-सर्वनाम श्रोग्ार्न्त 
होते हैं, जमे--बोड़ो, बेगे, छोटो, बड़ों, मेरो, तेरो, हमारों इत्यादि | 
खडी ली में थे रब आकारान्त होते है, जैसे--बोदा, घेरा, छोटा, 
बढा, मेंस, तेरा इत्यादि | बजभाषा का बहुबचन बनाने के लिए अंत 
में मा का प्रयोग होता दे, जैसे--पढितन, किताब्न, दिनन इत्यादि । 
खटी गेली में बहुबचन सानुत्वार ओ! लगने से बनता है, जैसे-- 
पिता, किताबों, दिनो ) खंडी बोली में साधारण क्रिया का एक द्दी 
रूप होता है, जेसे--आना, जाना, करना। ब्रजभापा में ठाधारण 
क्रिया केतीन रुप द्ोते हैं; एक “नो! से अंत दोने वाला, जैमे--आनो, 
जानो ब्स्नो धरनो, इत्यादि, दूसरा पग से अंत होने वाला, 
अैसे--भ्रावन, जावन लेन, देन; और तीसरा बो” से अंत 
देने बाला जैसे--ब्राइवो, जाइबो, करियो इत्यादि | 
ब्रजवापा और खडी बोली के कारक चिह्द भी कुछ मिन्न द्ोते हैं । 
कर्म में तजमापा में तो! 'को! दोनों दोते हैं, खड्ी बोली में केवल को 
होता है) करण में ब्रजमापा में सी और ते! का व्यवहार होता दे, 
ग्दी बोली में केब्ल से! का प्रयोग होता है । खड्ी बोली में अ्रपादाद 
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कारक में ब्रजभापा के पते! और सौ? के स्थान में 'से? द्ोता है। 
सम्बन्ध कारक में व्रजभाषा में केवल 'के? का व्यवहार होता है श्रौर 
खडी बोलो में ध्का?, के, की! का प्रयोग होता है । 

बहुत से लोगो को यह श्रम है कि खड़ी बोली का जन्म ब्रजमापा 
से हुआ है। इन भाषाओं की उपयुक्त मिन्नताएँ ही इस बात की श्ोतक 
हें कि इनका इतिहास मिन्न है। इन उपमापाओं का विकास मी प्रायः 
एक ही काल में हुआ है। खड़ी चोली का सत्र से पहला रूप अमीर 
खुसरो (सं० १२६५-१३२१) की कविता में मिलता है। उदाहरणर्थ 
पतंग की पहेली लीजिए... 

एक कहानी में कहूँ सुन ले मेरे पूत। 
बिना परे वह उड गया, बाँध गल्ते में सूत | 

इन पर एक दूसरे का प्रभाव अवश्य पडा | ज्जमापा की उत्पत्ति 
शैरसेनी अपभ्र'श से तथा खड़ी बोली की उत्पत्ति शेरसेनी तथा पंजाबी 
ओर पैशाची के गडवडः अ्रपश्रश से कही जाती है। खडी शेली 
उदूँ से भी नहीं निकली, क्योंकि इसमें उर्दू से पूर्व कविता होना आरभ 
हो गया था | यह बात अवश्य हे कि भारत की राजधानी देहली के 
निकट की भाषा होने के कारण सुसलमानों ने इसको अपनाया श्र वे 
लोग इस को सारे भारतवर्ष में फेलाने मे सहायक हुए। उन्होंने हो 
अपने सुभीते के लिए; इसमें फारसी ओर अरबी के शब्दों का समावेश 
कर इसको उदूँ का रूप दिया । उर्दू में जमीन खडी बोली की रदी और 
वेल-बूटे फारसी और अरबी के निकाल दिये गये । 

यद्यपि प्रारंभिक काल मे खडी बोली में कविता बहुत कम हुई, 
तथावि उसका नितांत अभाव न रहा | थ्रमीर खुसरो, रहोस खानख्ाना, 
जय्मल और सीतल कवि ने खडी बोली में अच्छी कविता की है । 
मुशी सदासुखराय, इंशाअल्लाखाँ, लल्लूलाल और नदल मिश्र 
प्रारम्भिक काल के गद्य-लेखको में प्रधान है । 

इतिहास ही वस्तु की उपणेगिता गा अनुयवोगिता को सिद्ध कर 


ल्‍प 
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ता ? ! समय बड़ी कसांटी है। अनमापा भें गद्य लिखा गया क्िठु 
उमकी बेल बढ़ी नहीं | थोडी द्वी बढ़कर मुरक्ता गई । 
सापज्षित महत्त्व गोौत्वामी गोकुलनाथ जी की वेष्णव वार्ताओ्रों श्रौर 
टीकाओयों से अविक उसका विस्तार ने छुआ। 
अव्रत्रि यह कद्दा जा सकता है कि जब वैष्णव वार्ताएँ लिखी गई तब गद्य 
का युग ने था, तथापि जब गद्य का थुग आया तब भी बह गद्य के 
लिए, न अपनाए गई | 
सावास्ण साथो के प्रचार के लिए बजभापा में प्रातीवता थ्री । 
उसका सागेबार से सम्बन्ध नही रह । उसमें व्यापार और व्यवदह्र के 
संन्क्ार नहीं बने | शेल्नचाल की मापा के रूप में खडी बोली का क्षेत्र 
अधिक व्यायक दो गया था । यह सत्र होते हुए भी त्रजमापरा-बल्सरी पर 
सविता की बेल खूब फली-फूनी | अजमापा मे ऊविता की साप' होने की 
बोग्ता थी | उसके शब्द में माधथुर्य था, अनुप्रास था | माय री साँकरी 
गली में पगु में काँकरी चुभति है? वाले पनव्रट की पनिद्दारी के वाक्यों 
ने फारस के कप को आशचर्य-चक्ित कर ठिया था | कृष्णु-काव्य के 
लिए तो बह विशेष रुप से उपयुक्त थी। श्षुगार ओर वात्सल्य के 
लिए जितने माउय की आवश्यकता दे वह उसमें भरपूर हे। इसमें 
तो लालित्य हे गह डी बोली के वर्णन में नहीं श्रा तक्रता । 
विनय और दीनता के लिए भो बजमभापा ब्रढो उपयुक्त है | 
शरदाम द्वार ठाटो श्रॉवरों मिखारी? की सी दीनता और किसी भाषा 
में सश्किल से मिन्ञगी । दन्य तथा शुगार और वात्सल्य के कोमल 
भावा के लिए ग्यवी के भक्त गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी दोनों 
सीवायलिश और विनवध्रका में अजमापा को ही अपनाया था | 
यूपी ऋत्रियों ने भी अपनी आब्यात्मिक कविता में लालित्य लाने के 
लिए अजमापा के पिया रस झद्ि शब्दों को अपनाया | 
गण दोली बास्तय में सदी है, उसमें एक प्रकार की उद्ण्ढता, 
देढता, उ्यापकता और ऊठारता के व्यावद्यारिक गुण है, इसलिए उसका 


अ्रजभाषा श्रोर खडी बोली ग्ह्ह 


उयवहार की मापा होना निर्विवाद है | गद्य की साहित्यिक मापा खडी 
बोली ही है | इसी रूप में इसने राष्ट्रभापा-पद पाया है | श्रत्र प्रश्न यह 
है कि खडी बोली कविता की भापा वन सकती दै या नदीं ? खड़ी बोली 
कविता की मापा होनी चाहिए इस वात में बहुत कम मतभेद है; 
जहाँ तक हो सके गद्य और पद्च एक ही भाषा में होना डप्ठ॒क्त है । 
परन्तु खडी बोली कविता को भाषा हो सकती है इसमे मतभेद के 
लिए काफी स्थान है | एक दल तो इसको बिलकुल नीरस मावता हट 
ओर एक दल का मत है कि जो होना चाहिए'वह हो सकता है | जो 
उचित है, करणीय है, वह शक्य भी है। यह वात अब हे कि 
अजभापा में जो लोच और लचक है वह खडी बोली में नहीं | त्रज 
भाषा के कवि को शब्दों की तोड-मरोड ओर रूपान्तर करने को 
अधिक क्षमता रहती है, खडी बोली में ऐसा करना खटकता है, क्रित॒ 
खडी बोली नितानन्‍्त लालित्य रहित नहीं हे । 

रहीम ने मालिनी छन्द में बडो लालित्यमयी रचना की दे ओर 
थे खडी बोली में संस्कृत छ॒न्दों के प्रयोग के एक प्रकार से पदशक 
बने हैं । इसको मान लेने का यह अर्थ नहीं है क्रि खड्ी बोली में 
सभी प्रकार की कविता हो सकती है। कविता के लिए कुछ गीरब- 
शालिनी भाषा की श्रावश्यकता हे । भावों की जाग्रति के लिए कुछ 
ऐसे मजे हुए शब्दों की श्रावश्यक्रता है जिनके पीछे इतिहान लगा 
हो | श्रव भाषा को गौरवशालिनी बनाने के लिए, लोग प्रायः संस्कृत 
के शब्दों का प्रयोग करते हैं | बोई कोई क्रियाएँ खडी बोली को कोर 
शब्द व्र॒जभाषा के रखते हैं। संस्कृत ओर व्जमापा के शब्द जब्र तक 
उचित मात्रा में रहते है तब तक तो मा्र्य के वर्धक टोते हैं; क्िन्त 
“ज्रति सर्वत्र वजयेदः का नियम यहाँ पर भी लागू होता है । उस 
उचित मात्रा को निर्धारित करने में दही कवि का कौशल हे। इस 
अकार खडी बोली जनता की व्यापक भावों होने के कारण ऊविता की 
भापा बनने का अधिकार रखती है श्रोर यदि शब्दों जा छुनाव 


३०० प्रन्‍न्ध-प्रभा कर 


अच्छा किया जाय तो वह अविकार मली प्रकार निमात्रा जा सकता है, 
और श्राज कल अविक्ाश कवियों ने निभाया भी है। श्री सुमित्रा« 
नन्‍्दन पत की निम्नलिखित कविता त्रजभाषा के सर्वश्रेष्ठ सथुर 
उच्चारण वाली स्चनाओ से टक्कर ले सकती है-- 
पावस ऋतु थी, उर्वत-प्रदेश, पल पल्न परित्तित प्रकृति वेश 
भेखलाकार पर्वत अपार, अपने सदृख दृग-सुमन फाड़ 
ग्रवलोक रहा है बार बार, नीचे जल मे निम्र महाकार-- 
जिस के चरणो में पता ताल, ठपंण सम फैला दे विशाल 





न्‍इलानप्+मन ऋण ओअनका पनकन्‍ाकक्का।.. ल्‍न्‍>नमन 


४२ मातृभाषा का महस्व 


जिस भाषा को मनुष्य स्वाभाविक अनुकरण द्वारा वाल्वक्राल से 
खता है उसे हम उसकी मातमापा कहते हैं | इसी बात को इस 
दूसरे शब्दों में यों कह सकते हैँ कि जिस भापा को हम माता की सोढ़ 
में सीखते ह बह्दी हमारी मातुभापा है | 
मातृभाषा शब्द मे माता शब्द को अधिक महत्व दिया गया है और 
यह उचित थी है। यद्यवि हमारे जन्म का कारण माता ओर पिता 
दोनों ह ई तथायि हमारे शरीर में अविकाश भाग माता का होने से 
वे उस ऋ द्वाग हमारा भरण पोपण होने के कारण माता की द्वी 
महत्ता ३ | इसीलिए जन्मभूमि को भी मातथूमि कहते हैं, पितभूमि 
नह कहते ( अमेरिका, जरमनी, रूस आहि देशों में चाहे जो कुछ हो 
उिच्तु नान्तवर्ष में ऐसा नी कहते ) । मारतवर्ष में माता शब्द को बडा 
पवित्र माना गया हईै। माता शब्द में एक साथ स्‍्नेद, आदर और 
आश्रवदालुत्व रू भाव लगे हैं | माता शब्द के सुनते दी इन भावों 
की जायन दो जाती है ओर एक आनन्द का अनुभव होने लग जाता 
 मात्मापा के साथ मी यद्दी भाव लगे हुए हैं 


| 
दम 


पु 
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हमारा प्रारंभिक शान मातमभाषा द्वारा ही होता है ओर हम अपने 
आवी श्ञान को भी, वह हमें चाहे जिए भाषा द्वारा प्रात हो, मातभाषा 
द्वारा प्राप्त किये हुए ज्ञान के आलोक में ही देखते हैं । मातभापा 
हमारे बाल्यकाल की भाषा होने से कारण हमारे सानसिक संस्थान का 
अंग बन जाती है | मनुष्य चाहे जितना विदेशी रंग में रंगा हो किन्तु 
सच्चे हर्ष और धोर विपत्ति के अवसर पर वह मातृभाषा में दी बोलता 
हे | कहा जाता है कि एक जासूस को किसी विशेष व्यक्ति की जाति 
प्रौर जन्मभूमि का पता नहीं चलता था। इस समस्या को इल करने 
के लिए उसने अपने गुरुदेव की शरण ली । उन्होंने सलाह दी कि 
रात्रि को जब यह व्यक्ति घर लोग्ता हो उसकी पीठ में अ्रचानक एक 
घू सा मारना और देखना कि वह किस भाषा में बोलता है। जिस 
भाषा में वह अपने आहत होने का भाव प्रकाशित करे उसी को उस 
की मातृभाषा समझना । इस कथा में बहुत कुछ मनोवैज्ञनिक तथ्य 
है | भय हमको अपने स्प्जनों की ओर खींचता है | हमारी सातभाषा 
के साथ आत्म रक्षा के भाव लगे हुए. हैं | जिस समय हमारी आत्म- 
रक्षा का संकटमय अवसर आता है हम प्रायः अपनी मातृभाषा का 
ही प्रयोग करते हैं | 

मातभाषा के साथ हमारे बाल्यकाल की मधुर स्मृतियाँ जुड़ी 
होती हैं, इस कारण वह बड़ी मनोहर मालूम होती है, उत्ते बोलने 
आर सनने के लिए हमारे मुख और कान की पेशियाँ शअ्रभ्यस्त हो 
जाती है, और उसके उच्चारण वा श्रवण में हमको न्यूनातिन्वून प्रयास 
ही नहीं पढ़ता वरन्‌ एक प्रकार का अपूर्व सुख प्राप्त होता दै। जो 
आनन्द हमको अपनी सातभाषा के गावन में श्राता है. रह फ़िसी 


दूसरी भाषा के गायन में नहीं आता | 
मातभाषा के शब्दों में हमारी जातीय संल्क्ृति का इतिहास छिपा 


रहता है| उसके द्वारा हम अपने घरवालों और जातिवालों के साथ 
शक सम्मिलित सूत्र में बंध जाते हैं ओर इस उनके छृदय ते अपनी 


हे प्रबन्ध-प्रभाकर 


व्यूत पहुँचा सकते हैं। जिस प्रद्धार तिलक छाप आदि बाह्य चिंह 
धार्मिक समृद्दो बो संगठित रखने में सहायक होते हैं उत्ती अकार 
तमाषा अपने व्यवह्दर करने वालों में एक अलक्षित प्रम-माव 
उतसनन्‍न कर ठेती है। मातुमापा का प्रचार जातीय गोरब को 
ब्ावा दै। उस का व्यवद्वार करते हुए हम को यह अनुमव होने 
लगता है ऊि इमारी कुछ निजी सत्त्ति है। मातृभूमि से इमको बॉधघे 
रखने तथा “जननी जन्मसूमिश्च स्व्यादरि गरीयसी? का भाव उत्तन्न 
करने में मी मातमापा विशेय रूप से सदहायक्त दती है। मातमापा 
द्वारा शिक्षितो-्ग्रशिक्षितां ओर गरीत्रों तथा अमीरों के यीच का अन्तर 
पद जाता है । जब हम अपनी मातमापा में बात-चीत करने लग जाते 
है तऊ शअ्यने लोगों क्ञो अपने मालूम होने लगते हैं। उनके साथ 
हमारा सदृक्ागर्ति का भाव बढ जाता है। आजकल जो विचार और 
दया में विच्छेट है वह मातभापा छा समुचित आदर न होने के 
कारण ही है| विचार पढे लिखे ज्ञोगों के द्वाथ में है जो प्रायः मातु- 
भाभा से विरुख रहते हैं और किया प्रायः मात्माषा-मापी अनपढ़ों 
के दवाथ भ दे | इसी विचार ओर क्रिया के जिच्छेटठ के कारण बहुत 
सी सामाजिक सुधार संबविनी श्रायोजनाएँ निष्फल हो जाती हैं । 
भारतत्रप में जो मोलिकता का अभाव है उसका वहुत कुछ कारण 
भी वहीं है कि हमारी शिक्षा का माव्यम हमारी सातुमापा नहीं है । 
हम विचार और फ़िसी भापा मे करते ईं श्रीर शिन्षा दूसरी भाषा में | 
इसलिए दमारी शिक्षा हमारे मानतिक संस्थान का अग नहीं बनने 
पाठा। दघालिए वतमान शिक्षा द्वारा प्राप्त तन फलता-फूलता नहीं 
है। उस ज्ञान का अपने देश भाइयों को भी हम लाभ नहीं दे सकते । 
आन मनन से बढ़ता है और मनन के लिए पारस्परिक आदान-प्रदान 
आवश्यक ढै। यट आदान-प्रदान और विचार-विनिमव जितना 
उप्रापक सालभापा द्वाय हो सकता है उतना दूसरी भाषा द्वारा नहीं। 


नर 


दर: की बात है क्ि दिद्वान्ततः मातमापा का मदत्य स्वीकार 
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कर लिया गया है । राष्ट्रमापा हिन्दी तथा अन्य प्रान्तीय मापाश्रों को 
उच्च शिक्षा का माध्यम बनाने के प्रयत्न किये जा रहे हैं। यह देश के 
लिए. शुमलक्षण है। अ्रभी श्रध्यापकों का अद्धरेजी के माध्यम से 
पढ़ाने का अभ्यास नहीं छूटा है, किन्तु भत्र वह धीरे थीरे छूट जायगा 
और नये संस्कार बन जायेंगे | उपयुक्त साहित्य भी तैयार हो रहा 
है । इसके प्रस्तुत हो जाने पर मातुभापा द्वारा अध्ययन मे कठिनाई 
न होगी। 

मातृभाषा माता के दूध के सामन पवित्र और स्वास्थ्यवर्धक है । 
माता के समान ही हमारी गुर है ओर उसी के समान स्नेहमयी है। 

मातभाषा का व्यवह्यर ज्ञान के विस्तार तथा उसमे मौलिकता 
उत्पन्न करने में एवं जातीय जीवन की वृद्धि में सबसे अधिक सहायक 
होता है , मातभापा की उन्‍नत्ति सब प्रकार की उन्नति का मूल हैं. 
क्योंकि भाषा की उन्‍नति के साथ विचार में स्पष्टता आती है आर 
विचार की वृद्धि होती । विचार ही सारी क्रियाश्रों का मृल- 
खोत है | यदि विचार में शक्ति और स्पष्टता है, तो हमारी क्रियाश्ं 
का प्रवाह अकुठित रूप से बहता रहेगा और हम उत्तरोत्तर उन्नति 
करते जाएंगे | 


3१, राषट्रभाव। की स्वरूप 


बहुत वाद-विवाद के पश्चात्‌ हिन्दी राजभाषा घोषित हो चुकी 
है | यद्यपि उसको अपना कार्य भार पूर्णलूपेण सम्दालने में देर हे 
ओर उसको १५ वर्ष के पश्चात्‌ तिथि वाली चेक ( 7?0४ (र्श6दे 
(060५७ ) मिली है तथापि अब उसकी और किसी भाषा से प्ति- 
इन्द्िता का प्रश्न नहीं रहा | उसका अधिकार निर्विवाद है। उसका 
यह नैतिक अधिकार क्रमश्८ व्यग्हार की वास्तविकता में परिणत 


इंोह प्रबन्ध-प्रभाकर 
होता जायगा | अंग्रेजी इमारी राज-माषा थी किल्तु राष्ट्र भाषा न 
बन सकी । दिन्‍्दी के लिए ऐसी वात नहीं है | वह देश की ही भाषा 
है। उपका देश में ही विकास हुआ है और उसका देश की प्रायः 
सभी भाषाओं से सम्बन्ध है | हिन्दी वहुत अंश में राजमापा बनने 
ने पूर्व ही राष्ट्रमापा बन चुकी थी | अब उस पर राजकीय मुहर छाप 
भी लग गई है । 

राष्ट्रमापा के स्वरूप पर विंचार करने से पूर्व हमको राष्ट्रभाषा 
की ग्रावश्यकताएँ जान लेना चाहिए। वे इस प्रकार हैं :-- 

१ उस भाषा को देश के अधिकाश निवासी बोलते हों। 
यदि बोलते न भी हों तो उस मापा का देश की अन्य भापाश्रों से 
बनिष्ट पारिवारिक सम्बन्ध दो | उसमें भविष्य के लिए, अधिक व्यापक 
होने की सम्भावना हो । 

२. वह सरल हो । 

३ उस भाषा में राजनीतिक, शिक्षा-सम्बन्धी, धार्मिक और 
सामाजिक व्यवहार के सचालन की ज्ञमता हो 

४, वह ठेश की संस्कृत और सम्यता की परिचायक हो 

हिन्दी इन सभी आवश्यकताश्रों की पूर्ति करती है ओर पूरी 
ऋरने की क्षमता रखती है। ओर सब आवश्यकतात्रों की तो वह 
अपने स्वभाव ओर सगठन से पूर्ति करती ही है क्रिस्सु तीसरी आव- 
श्वऊता की प्र्ण प्रति में कुछ न्यूनता समझी जा सकती है | तीसरी 
आ्रावश्यकता की कमी के लिए हिन्दी दोपी नहीं वरन्‌ वे लोग दोपी 
हैँ जो देश के माग्य विधाता ये और जिन्होंने उसे राजनीतिक और 
शिक्षा सम्वन्ी ्षेत्रों में पनपने का अवसर नहीं दिया । बिना पानी 
से पर विवे तेरना नहीं श्राता। भाषा की शब्ठावली इतनी गढ़ी 
नहीं जाती जितनों क्लि व्यव्द्यर में विकसित होती है; फिर भी 
ताक्तालिक व्यवृद्यार के लिए. मी कुछ प्रारम्भिक सामग्री द्दोना 
चाहिए | उस सामग्री वी तैयारी दो रही है और उसका प्रयोग में 


राष्ट्रभाषा का स्वरूप उफं 


आना प्रारम्भ भी हो गया है | प्रयोग ही शब्दावली को परिमार्जित 
ओर चलन योग्य बनायेगा | 

हमारी राष्ट्रभाषा के दो रूप हैं; एक जन साधारण के व्यवहार की 
भाषा का और दूसरा राजकाज तथा शिक्षा की भाषा का। यद्यपि 
इन दोनों रूपों में विशेष अन्तर नहीं है और न होना चाहिए. तथापि 
इनमें कुछ भिन्नता का होना स्वाभाविक है | जन साधारण के व्यव- 
हार की भाषा सरल से सरल बनाई जा सकती है। यद्थपि प्रान्तों में 
पारस्परिक व्यवहार स्थानीय मापाओं में ही चलता रहेगा तथापि 
कुछ ऐसे सावजनिक कार्य हैं जैसे कि नेताश्रों और उच्चयदाधिकारियों 
के भाषण, महत्वपूर्ण निर्माण-कार्य सम्बन्धी सिनेमा डिल्में, यात्रियों 
के पारस्परिक विचार विनिमय, तथा अन्‍्तर्परान्तीय व्यापार जिनके 
लिए प्रान्तों में जनसाधारण के लिए भी राष्ट्रभमाषा का चलता शान 
वाछनीय होगा । राजकाज, विशेषकर केन्द्रीय राजकार्य, से परिचित 
रहने के लिए और उच्च शिक्षा की पुस्तकों से लाभान्वित देने के 
अर्थ राष्ट्रमाषा की विशेष आवश्यकता होगी। अब हम दोनों रूप 
पर पृथक पृथक विचार करेंगे | 

पहले हम जन साधारण के व्ववह्दर की राष्ट्रमापा के रूप पर 
विचार करेंगे | सरलता इसका विशेष शुण होना चादिण। यश्रपि 
तद्भव शब्द तत्सम शब्दों से सरल होते हैँ तथापि अन्तप्रन्तीय व्यव- 
हार के लिए तत्सम शब्दों का या उन तद्धव रूपों का, जो तत्धम के 
निकटतम हों व्यवहार वाछुनीय होगा क्‍योंकि तत्सम शब्दों का सब 
भाषाओं में प्रायः एक सा रूप रहता है। तद्भव रूप भिन्न-मिन्‍्न 
प्रान्तों में अलग अलग होता है । तत्सम शब्दों में कुछ सरल और 
प्रचलित होते हैं और कुछ क्लिष्ट और श्रप्रचलित | इमको सरल श्रौर 
प्रचलित शब्दों को यथासम्मव बचाना चाहिए । उर्दू के शब्द जो 
हिंदी में विशेष चलन पा गये हैं जैसे हलवाई, वाजार, पुल, शीशा, 
शीशी, चमचा, चश्मा श्रसवात्र, सामान, तकलल्‍्लुक, डाकलाना, 


२0 


रच 
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तमाशा, दाल, मिसिल, अजी , पुत्रा, परवाइ, गनन्‍्ढा, गरज गरीब 
जागीर, इमारत, गर्दन, गिरवी, जगह जमीन आदि सहज में भाषा 
से निकाले नहीं जा सकते | इनमें ते कुछ ठो दूसरी प्रान्तीय भापाश्री 
मे भी. जसे शुजगती चगला, मराठा तादि भाषाओं मं, व्यचद्ृत 
होते हैं। ऐसे शब्दों को तो हमें अपनी मापा में स्थान देना ही 
पढेगा। यदी द्वान्न ब्ंगरेजी के प्रचलित शब्दों का भी है, किन्तु 
उनका श्रनावश्यक्र प्रयोग वाछुनीय नदीं दे। 'में इंवनिंग में डेली 
बाऊ करने जाता है? अथवा “वह स्थ्डीज में इतना एजसौब्ड रहता 
है कि अपनी जोडी क्री एबसोल्यटली कोई केयर दी नहीं करता” 
ऐसी साठ राष्ट्रमाण के लिए गीरव का विषय नहीं हो सकती | जो 
शब्द चलन में आगवे है उनमें से मी हम आवश्यक शब्द लेने 
चाहिए ओर उनको अपनी मापा के ढाँच में ढाल लेना वांछुनीय 
हैगा। दूसरी भाषा के शब्दों के अपनाने में हमको सदा यह ध्यान 
स्खना चाहिए कि इम अपनी मापा की प्रकृति के विद्ध न 
चले जायें। विवेशी शब्दों के अतिरिक्त हमें अन्य प्रान्तीव भापाओं 


बढ 
न्क क््ाप््प्र 


शब्दों को भी जो इमागी भाषा में घुल मिल सके और जो 
किसी विशेष माव को व्यक्त करने के लिए उपयुक्त हों अ्रपनाना 


चाहिए विरत्त क्रि दूसरे प्रान्त बालों को भी यह गौरव का अनुभव 
हो सके कि उनके 


वी मापाएँ राष्ट्रमापा के निर्माण में कुछ योग दे रही 
है | गष्ठमापा केवल हिल्‍्दी मापियों की ही नहीं वरन्‌ सारे देश की 
है| अन्य प्रान्तवाली को अपनाने के लिए हमें अपने व्याकरण के 
नियमों की कढ़ाई की किसी अश में उपेक्षा करनी पड़ेगी। हम यह 
तो नहीं चाइते छि बद उक्साली मापा से गिर जाय किन्तु उसके 

स्स्द्धत की सॉँति अगतिशील न ना देना चाहिए। अपनी मापा 
ऊे साहित्य में इसको अन्य प्रान्तों से सम्बन्ध रचने वाली प्राक 


तिझ दृश्यावलियों , वीर-गाथाओं और परम्पराद्नों को भी 
इना चाहा, ज्सस जि श्न्य प्रान्त वाले हमारी मापा के साथ 


राष्ट्रभाषा का स्वरूप न्का 


अपनत्व का अनुभव कर सके । 

राजकाज और उच्च शिक्षा सम्बन्धी कार्यो की भाषा अपेक्षाकृत 
कुछ कठिन होगी। किन्तु इसका यह अभिप्राय नहीं कि वह लोक 
भाषा से दूर पड जाय श्रौर त्रिलकुल दूसरी भाषा सी जान पड़े | 
पारिमाषिक शब्दावली का सारे देश के लिए प्रमाणीकरण आव- 
श्यक है क्योंकि जत्र तक हमारी शब्दावली सारे देश में न सममी 
जायगी तत्र तक न तो वैज्ञानिक क्षेत्रों में सहकारिता ही सम्भव द्दो 
सकेगी और न विद्यार्थी ही यथोचित लाम उठा सकेंगे | पारिभाषिक 
शब्दावली के निर्माण में हमको नीचे लिखी बातो का ध्यान रखना 
चाहिए | 

१, पारिसाषिक शब्दावली का आधार अधिकतर सस्कृत तत्सम 
शब्द होने चाहिए | संस्कृत शब्दों में प्रयय लगाकर उनको विभिन्न रूप 
सुविधा के साथ दिये जा सकते हैं। यह सुविधा साधारण भाषा में 
कम रहती है | इसका यह अर्थ नही है कि साधारण भागा के जो 
शब्द व्यवहार में आरा निकले हैं, जैसे प्रिजली के गरम शरीर ठंडे तार, 
उनका नितान्‍्त बहिष्कार कर दिया जाय | हमको मजदूरों की भाषा 
को भी मान देना अ्रावश्यक होगा क्योंकि विज्ञान को व्यावद्दारिक 
बन'ने के लिए सिद्धान्त और व्यवहार के बीच की खाई को कम करना 
पड़ेगा । 
२. प.रिमाषिक शब्दों को गढ़ने की अपेज्ञा वर्तमान साहिल में 
प्रचलित शब्दों का प्रमाणीकरण अधिक श्रोयय्फर होगा | जो 
वैज्ञानिक साहित्य हिन्दी तथा अन्य प्रान्तीय भाषाओं में रचा जा 
चुका है उसको हमें एकदम निरर्थक नही बना देना है। जनता उन 
ग्रन्थों की शब्दावली से किसी अश में परिचित भी हो चुकी दे । इसके 
लिए हमें न केवल हिन्दी के ही वैज्ञानिक ग्रत्थों का अवलोकन करना 
होगा बरन अन्य प्रान्तीय भाषाओ्रों का भी पुस्तक भण्टार खोजना 


पड़ेगा | 
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३, तर्व शात्र, राजनीति शाज्र, गणित, ज्योतिष झ्रादि विज्ञानों की 
शब्दावली हमको यथासम्भव प्राचीन ग्रस्थो से लेनी चाहिए क्योंकि 
उनमें इन शाल्लों से सम्बन्धित बहुत-कुछ मूल्यवान शान वर्तमान है । 

«. वैज्ञानिक शब्दावली को चलन देने से पूर्व प्रयोग में भी 
लाकर देख लेना चाहिए कि वह प्रयोग में कहाँ तक उपयुक्त 
बैठती है । 

५, हमको नये शब्दों के अनोखेपन से न बत्राना चाहिए। 
शब्द प्रचलित हो जाने पर वे अजनवी नहीं रहते और उनकी 
बख्यता भी अ्रम्पास के कारण सुडौल त्रन जाती है । अंग्र जी शब्दों 
के भी शाब्दिक अर्थ विचित्र होते हे क्िसु चलन उनमें नये रूहिगत 
श्र्थ उत्पन्न कर देता है । 

शब्द-निर्मण क्रिसी व्यक्ति विशेष के बस का काम नहीं है। 
इसके लिए बड़ी समितियों के बनाने की श्रावश्यकता हे। इन 
सम्रितियों में विभिन्न प्रान्तीव भाषाओं का प्रतिनिधित्व होना चाहिए । 
हमकी यह भी देखना चाहिये कि ये शब्द-क्रीश केवल श्रलमारी 
की शोभा ही न रहे | प्रत्येक मापा में उनका उपयोग हो और उनके 
श्ाधार पर वेज्ञानिक साहित्य का निर्माण हो | 

सत्ेत में हम बह कह सकते हैं कि इसारी राष्ट्रभापा को, चाहे वह 
जन साधारण के व्यवद्वार की हो और चाहे वह राजकीय और शिक्षा 
सम्बन्धी व्यवद्यर की हो, गतिशील होना चाहिये | उसको विभिन्‍न 
प्रान्दीय भाषाओं से सम्पक्त स्थापित करना चाहिये और बिना अपनी 
रुस्छृति और प्रकृति के विदद्ध गये दूसरी भाषा के शब्दों को श्रपनी 
प्रक्षति के अ्रनुक्ूल चोला पहना कर अपनाना च.हिए. | राजकीय और 
शिक्षा सम्बन्धी कारों के लिए उसे संस्कृत के तत्सम शब्दों का 
श्रधिक सद्दारा लेना पड़ेगा। फिर भी उसे दुरूइता से बचाना 
एमारा कतंत्य होगा। राष्ट्रमापा का क्षेत्र जितना व्यापक होगा 
उतना ही उसे दूसरी भाषाय्रों के साथ समझौता करना पड़ेगा। 
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किन्तु इतना ध्यान रखना होगा कि इस सममोते में वह अगना 
असली रूप न खो दे | 


४४ देवनागरों लिपि की श्रेष्ठत ओर उसकी 
कुछ न्यूनताएँ 


राष्ट्र में एकसूत्रता स्थापित करने के अर्थ जाति, सस्कृति और 
धर्म की एकता की अपेज्ञा सामूहिक हित और माषा की एकता श्रत्यन्त 
आवश्यक है। मारतवर्ष में हितों की एकता प्रायः है ही ओर क्रिसी 
अंश में सास्कृतिक एकता भी है; दिन्दुओ में तो सांस्कृतिक एकता है 
ही, क्रिन्तु मुसलमानों की भी बहुत सी सांस्कृतिक बातें हिंदुओं से 
मिलती जुलती हैं, जैसे जमीन पर बैठना, हाथ से खाना, नमाज के 
पहले हाथ पैर घोना तथा जूते उतार कर मस्जिद में जाना। क्रिंतु 
भाषा का भेद अधिक हैे। 

सास्कृतिक भेद होते हुए भी एक राष्ट्रभाषा का होना सुलभ हे । 
जब भिन्न भिन्न प्रातों के लोग अंग्र जी जैसी विदेशी भाषा के द्वारा 
विचार-विनिमय कर सकते हैं, तत्र द्विंदी जैसी व्यापक स्वदेशी भाषा 
द्वारा विचारों का आदान-प्रदान कोई असम्भव बात नहीं । 
हिन्दी और उर्दू में भाषा का विशेष मेद नहीं; सरल हिंदी ओर 
सरल उर्दू करीबर-करीब एक रूप हो जाती हैं, भेद केवल लिपि का 
रह जाता है। गुजराती, बंगला, मराठी, पजाप्री ञ्रादि की सांस्कृतिक 
एवं ऐतिहातिक पृष्ठभूमि तो एक ही हे और उनकी वणमाला भी ग्रायः 
एक सी है, करिठु उनमें भी लिपि का भेद बहुत कुछ श्रन्तर डाले हुए 
है | यदि लिवि का भेद मिट जाय तो इन भाषाओं का करीतब-करीय 
चालोस या पैंतालीस प्रतिशत और कहीं कद्दी उस से भी अ्विक अंश 
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उमरू में आने लगे | उदाइरण के लिए शरद्‌ वाद के ली समाज 
से एक अवतर्ण उसके हिन्दी अनुवाद के साथ दिया जाता है। अनु- 
दाठ के जिना भी ठेवनागरी अक्षरों में लिखे हुए बेंगला के वाक्य 
बहुत कुछ नमक में आ जाते है । 

'एडे कु बापुरेर विषयदा अ्रदिमित इश्वार सम्बन्धे एकथा इतिहास 
थ्राले, तादा एखाने बोता आयशरक । प्रावः शत वर्ष पूर्वे महाकुलीन 
बलराम मुलुय्ये ( मुबुस्ते ) तॉदार मित्र बलगम ब्ोपाल के सन्नी 
करिया पिक्रमपुर इइते एडेशे आशेन | मुख॒ब्ये शुध्रृ कुलीन छिल्ेन 
ना दुद्धिमान थी छिलेन 

(उस कु्ओ पुर गाँव की जायदाद ( विप्रय शब्द संस्कृत में जाय- 
टाठ के श्र्थ में त्राता है) की कमाई के (अश्रज्जित द्वार अर्जित भी 
सन्‍्क्ृत शब्द है) सम्बन्ध में एक इतिद्वास है, जो यहाँ देना आवश्यक 
है। प्रायः सौ वर्ष पहले मद्याकुलीन बलराम सुखजी अरने 
मित्र बलराम बोपाल को साथ लेकर (सद्डजे, इसको द्िन्दी वाले सहज में 
समर सकते हैं ) विक्रमपुर से यहाँ (एदेशे ) आये थे | मुखनी केवल 
( शुध ) कुलीन ही नहीं थे वरन्‌ बुद्दिमान भी थे / गुजराती, पंजाबी 
श्र मशठी से भी ऐसे ही उदाहरण दिये जा सकते हैं। इस प्रकार 
दम देखते है कि लिपि का प्रश्न कितने महत्व का दै। 

गप्लिपि के सम्बन्ध में हिन्दी उदूं का कूगढ़ा मिटाने के लिए 
कुछ लोग गेमन लिपि की शग्ण लेना चाहते हैं। इस प्रकार देव- 
नागये लिपि के मुझाजले में फारसी लिपि जिसको उदूँ ने अपनाया है, 
शरीर रोमन लिपि, जिसमे श्रग्ने जी ने अपनाया दे. पतिद्वन्द्धिता में आती 
हैं| या पर दो प्रश्न है, एक वर्ण माला का श्लीर दूसरा लिपि का । 

सस्कृत से निकली हुई सभी प्राठीय भाषाओं की वर्णंमाला एक सी 
है। भमन ओर फारठी लिपि को अपेक्षा वे लोग देवनागरी लिपि को 
सुगमता के साथ अउना सकते हैं | इसके अतिरिक्त ब्वतियों का संब्रध 
भाषा ने है। देश के लोगों के मुखवयवों जी चनावद और उच्चारण - 
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शक्ति के ही अनुकूल वर्णमाला का विकास होता है। फारसी ओर 
रोमन लिपियों का जन्म इध देश को भापाश्रों को श्रावश्यकरताश्रों के 
अनुसार नहीं हुआ था । इसके श्रतिरिक्त वे देवनागरी की वर्णमाला 
की अपेक्षा विकास क्रम में कहीं पीछे हैं श्रोर वे इतनी वैज्ञानिक भी 
नहीं है । 

बणुमाला वही विकसित समझी जायगी जिसमें ध्वनियाँ विश्लिष्ट 
हों, श्र्थात्‌ जिस में एक ध्यनि के साथ ओर ध्वनियाँ न मिली हों, 
एक ध्वनि के लिए एक ह्वी वर्ण हो और एक वर्ण एक द्वी ध्वनि का 
द्योतक हो | शब्दों से ही वण निकले हैं । कमल, ककढ़ी, कय्देल; 
कठपुतली, कबूतर आदि शब्दों में से, क्र की ध्वनि, जो सत्रमें शामिल 
है, अलग हुई होगी। संस्कृत वर्णमाला ही ऐसी वर्णमाल। है जिसमें 
ध्वनिर्याँ बिलकुल अलग हो गई हैं। फारती तथा रोमन लिपियों में 
एक ध्वनि के साथ कई ध्वनियाँ मिली रहती हैं और उनमे यह भी नहीं 
पता चलता कि पहली ध्वनि प्रधान है या दूसरी | फारसी लिपि में “अर! 
को अलिफ' से जिखते हैं | 'अलिफ' में आखिरी “अर” के अ्रतिरिक्त 
चार ध्वनियाँ हैं, अ+लू+इ+फ) जा को “जीमो से लिखा 
जाता है, 'ब” को 'बे! से और 'ल' को 'लाम' से | इन तीनों व्यजनों 
में भिन्‍न-मिन्‍न स्व॒रों और व्यज्ञनों का सहारा लिया गया है, 'जीम! 
में ६? और “म' का, 'बे! में ब के साथ 'ए' का और 'लाम' में 
ल के साथ 'श्रा! और “मा का | अलिफ, बे, जीम यूनानी, एल्का. 
बीटा, गामा के ही रूगान्‍्तर है। “दाल? में “दा के साथ (आए श्रीर 
जल! हैं। यह यनानी डेल्टा का दूसरा छप है। अक्वरेजी में इसके 
अनुरूप डी ) है | 'स्वाद', 'ज्वाद, ति! आदि सब्र को अलग- 
अलग बनावट है। इस प्रकार फारसी लिपि, और रोमन लिपि भी, 
उस प्रारम्भिक अवस्था में ही हैं जिसमें ध्वनियों का पूरा विश्लेषण 
नही हुआ । 

हम संस्कृत की वर्णंमाला की सी एकसन्नता इनमें नहीं देखते । 


इ्श्र प्रचनन्ध-प्रमाकर 
द्‌ 


संस्कृत के व्यज्ञनों के उच्चारण में स्वर का सद्दारा लिया जाता है, 
लेकिन बह सिर्क अर? है जो वर्णमाला का पहला अच्ञर है। फारसी 
लिपि में एक ध्वनि के लिए कई वर्णो” का प्रयोग होता है । व! के 
लिए ते! और 'तोये!, 'स? के लिए 'सीन!, स्वादों और से! का 
ग्रयोग होता है । 
इसके अतिरिक्त जहाँ 'सः और “त” के लिए इतनी भरमार है 
वहाँ य, ए. ओर ई के लिए केवल 'ये है ओर “ओर तथा ओऔ? के 
लिए “ग्रलिफ' और प्वाव! से काम लिया जाता है जो ध्यव? की भी 
ब्वनि देता है| अवध! को ओघ, ओघ ओर अवध तीनों ही पढ़ 
सकते ह। 
रोमन वर्णमाला के छगठन में भी सिद्धान्त की एकता नहीं है। 
» (पी), ७ (कब) & (आर), 8 (एस), ए (टी), ए़ ( उत्रल्य ) 
आदि सभी का सगठन मिन्न भिन्न है। 7? में पपः के लिए ४? की 
सहायता ली गई है, हमें आरा को और 8 में छः की । रोमन 
वर्णमाला में तो और मी गढ़बढ़ी है । प्र, 8, 8, 7., ७, पर, में 
आछिंगे घ्वनि की प्रवानता है और 9 7, &, 8, 7 7, प्र 
आदद में पहली व्वनि को मुख्यता दी गईं है | 
रोमन वशणमाला में भी एक ही ध्वनि के लिए कई वर्णो का प्रयोग 
दता है | क के लिए [र और 0 दोनों का प्रयोग होता है,ज के 
लिए ७ और 7 दोनों ही काम में आते है। 0 स की भी ध्वनि देता 
है श्रीर क की मी । इसी प्रकार ७ ज की भी और ग की भी | इसके 
अतिरिक 0 और 6 की च्वनियों का क्र और ग की ध्वनि से कोई 
सम्बन्ध नहीं है | गेमन की जो अ्न्तर्जातीय लिपि बनी है उसमें ध्व- 
निर्या कुछ व्यवस्पित हो गई हैं। एक ध्वनि के लिए एक दी वर्ण 
विश्वित कर दिया गया है। रोमन लिपि के स्वर मी एक सी ध्वनि 
नहीं देते । ॥ की च्वनि जो (७४ (मैन) में है बह 087 (कार) 
में नही है | ई की घ्यनि ए७ (नेट) में तो (०४७ (मेन) की सी है 


देवनागरी लिपि की श्रेष्ठता और उसकी कुछ न्यूनताएँ ११३ 


किन्त 76: (जक) और (॥०7६ (क्लर्क) में अ की सी है | ऐं की 
ध्वनि 7५७ (पुट) में तो उठ की है और 7306 (बट) में श्र की | 
साराश यह कि रोमन लिपि में ध्वनियों की निश्चितता नहीं है | 

रोमन और फारसी लिपियों में कोई क्रम भी नहीं है। इतना भी 
नहीं कि स्वर एक जगह हों ओर ब्यज्लनन एक जगह | इसके विपरीत 
संश्कृत वण॒माला में स्वर और व्यज्ञनों को ही अलग नहीं किया गया 
वरन्‌ वर्णो को उच्चारण-स्थान के स्वाभाविक क्रम के श्रनुकूल वर्गों में 
विभाजित किया गया है। पहले कंठ, तालु, मूर्धा, दाँत ओर ओरोष्ठों 
के स्वाभाविक क्रम से कवर्ग, चवग) टवर्ग, तवर्ग श्रौर पवर्ग पाँच वर्ग 
किये गये हैं | इन वर्गो' में भी एक सा ही क्रम है; दूसरे ओर चोये 
वर्ण मह्यप्राण हैं, अर्थात्‌ उनमें “ह” का योग रहता है, जैसे ख, घ, छ, 
मे | पाँचवाँ वर्ण सभी का अनुनासिक होता है। वर्गो' का क्रम भी 
मुखावयबों के क्रम के अनुकूल है । कंख्य वर्ण पहले आते हैं, बन्त्य 
त थ आदि और ओऔष्य्य प फ व आदि पीछे आते हैं। ऐसा सुन्दर 
वैज्ञानिक क्रम और किसी वर्णमाला में नहीं मिलेगा | इस वर्णमाला 
में एक ध्वनि के लिए एक ही वर्ण है और एक वर्ण एक ही ध्वनि का 
योतक है। 


संस्कृत वर्णमाला में जो लिखा जायगा वही पढ़ा जायगा। झगर 
हमारा उच्चारण ठीक हो तो लिखने मे भूल हो द्वी नहीं सकती | इस 
में स्व॒रों मे लिए अलग अलग मात्राएँ स्पष्ट और निश्चित हैं | रोमन 
लिपि में प्र७.७ को देश्वर द्वारे और इरे तीनों ही पह सकते हे । 
7)90]79 के डॉका और डंका दोनों ही उच्चारण हो सकते हैं। 
78580 को प्रसाद पढ़िए चाहे प्रासाद | ि& को हृट, हाट श्र 
हेट तीनों ही रूपो में देख सकते हैं। मं 

इन लिपियों द्वारा संयुक्ताक्षरों का भी ठीक-ठोक़ उच्चारण नहां 
हो सकत। । उदू' वाले प्रकाश और चन्द्र को प्रायः परकाश थार चल्दर 
ही कहते हैं | हिंदी में ऐसी बात नहीं दे | छिदी में कुरानशरीक तक की 


३१४ प्रबन्ध-प्रभाकर 


आख्तें ज्यों की त्यों उतारी जा सकती हैं। एक वार मदहामना पंडित 
मदन मोहन मालवीव ने देवनागरी लिपि में लिखी हुई अरबी की 
आयतों का परिशुद्ध उच्चारण करके सुनने वालों में यह भ्रम पैदा 
कर दिया था ऊि वे अरब्री जानते हैं। लेकिन फारसी अ्रद्धरों में 
आलू बुखारे को उल्लू वेचारे (अगर नुकते न लगे हों) पढ़ूना अछभमव 
नदी और फिर अ्रवालती कागज़ो की शिकस्त लिखावट में तो अपने 
लिखे को शाप न धाँच सकने की लोकोक्ति चरितार्थ हो जाती है। 
कारसी और रोमन लिपियों की ध्वनियों में निश्चितता लाने के लिए 
जो चिह ब्नाये गये हैं उनका छापे में चाहे प्रयोग हो सके किन्छु 
लिखावट में तो उनका प्रयोग श्रपवाद स्वरूप ही होता है | 


रोमन लिपि के पक्षु-समर्थकों का कथन है कि प्रामाणिक रोमन 
90970970 ऐ079७॥ लिपि में ये कठिनाइयाँ नहीं हैं | उसमें एक 
अक्षर एक द्वी ध्वनि का द्योतक होता है और प्रायः सभी ध्वनियाँ 
प्रकाशित की जा सकती हैं, यहाँ तक कि सस्क्ृत मी बढ़ी सुगमता के 
माथ लिखी जा सकती है | प्रामाणक रोमन लिपि को स्वीकार करने 
में तीन कठिनाइयाँ हैं | पहली तो यह कि चाहे प्रामाणिक रोमन लिपि 
में एक अन्नर की एक ही व्वनि हो तथारि हम यह नहीं भूल सकते कि 
उसी रूप और नाम के अग्रे जी वाला के अक्षर की दो ध्वनियाँ हैं। 
ओर इस में श्रम दो जाने की सम्भावना है । दूसरी बात यह है कि 
संस्कृत या हिंदी लिखने के लिए प्रामाणिक रोमन लिएगि में जितने 
सक्रेतों की श्रावश्यऊृता पडेगी उनको देखते हुए रोमन लिपि का यह 
दावा गलतद्दो नायगा क्रि उत्में छब्बीस अ्रक्तरों से ही काम चल जाता 
ह। नर्धाँ पर रोमन लिपि को इस बात का श्रेय दिया जाय क्रि उसमें 
वशमाला के अन्नरों की सख्या कम है वहाँ उसके साथ यह भी ध्यान 
रखना चादिए ऊक्रि जहाँ देवनागरी के एक अक्षर 'खः से काम चल 
सकता है वहाँ रोमन के तीन अच्र (रप्त॒/& ) लगेंगे। “खबरों 
लिखने में देवनागरी में तीन अक्षरों से काम चल सकता है, रोमन में 
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कागज अधिक लगेगा | एक उदाहरण और लीजिए--- 
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रोमन लिपि के पक्ष में यह बात अवश्य कही जा सकती है क्रि 
उसमें लिखने से योरोप वाले मी हमारी पुस्तको को सम सकेंगे, कितु 
योरोप वालो की भाषा हमारी भाषा से इतनी भिन्न है कि उनको उससे 
कोई लाभ नहीं । यद्यपिं यह कहा जा सकता है कि योरोप वाले 
नहीं तो मुसलमान और अन्य प्रात के लोग समझ सकेंगे | फिन्तु जन 
हमारे देश में एक वैज्ञानिक लिपि है जो अन्य प्रान्तों को लिवियों से 
मिलती है तो हम उसे छोड़ कर दूसरे देश की लिपि को अपना कर 
केवल इठघसी का परिचय देंगे । 

देवनागरी वर्शमाला की वेज्ञानिकता को सभी मापा-विज्ञान-वेत्ता 
स्वीकार करते हैं। अन्न प्रश्न यह होता है क्रि सेल्कृत बणमाला का 
प्रयोग तो गुजराती, वेंगला और गुरुसुखी मे भी द्वोता है फिर देव- 
नागरी को ही क्‍यों मुख्यता दी जाय ! इसका एक सुख्य कारण तो यद्द 
है कि प्रायः सभी प्रातों में सस्क्ृत के ग्रन्थों में ग्धिकतर देवनागरी 
अक्षरों का ही प्रयोग होता है | यह एक प्रकार से संस्कृत को निजी 
लिपि बन गई है। मराठो में तो देगनागरी लिपि का ही प्रवोग होता है | 
इसके अतिरिक्त सौंदय, सरलता और त्वरालेखन की इष्डि से भी देव- 
नागरी लिति और लिपियों की अपेक्षा श्रे प्ठनर है | इसमें श्रन्य लिगियो 


स्श्द प्रजन्ध-प्रभा कर 


से मिलने वाले वर्णों का आधिक्य है | जैसे बंगला के अ, उ, और क, 
घ, ठ, य, द, घ. न, फ, म, य, ल, स, व्यज्ञन बहुत कुछ मिलते हैं। 
इसी प्रकार गुख्मुखी के, उ, के, ग, च, छ, ज, 2, 5, ड, 
म, र, ल, में चहुत समानता है | गुजराती और देवनागरी अक्ञरों में 
अधिकतर शिरोरेखा का ही भेद है। श्र, इ, ए, स्वर तथा ख, च, ज; 
मर, ठ, व, लव्पञ्ञनों को छोड़ ओर वर्णयों में थोड़ा ही अन्तर है । 

हिन्दी की शिरोरेखाएँ त्वरालेखन में चाहे थोड़ी वाधा डालें किंठ॒ 
सौंदर्य को बहुत कुछ बढ़ा देती हैं और शब्द भी अलग-ग्रलग स्पष्ट 
दिखाई देते ई | ब्रंगला में शिरोरेखा है किन्ठु ग.प आदि कुछ 
थ्क्षरों में नहीं है। नागरी लिपि में वेंगला लियि की अपेक्षा 
सयुक्ताक्षर कम तरिक्वत होते हैं और वे अपने मूल रूप की पहचान 
लिये हुए हैं। देवनागरी श्रक्षरों का लिखना श्रधिक सरल है और 
लरालेखन में भो देवनागरी लिपि क्रिसी से पीछे नहीं रहती | उछके 
टाइपराइटर भी वन गये हैं और हाथ से लिखने में भी उसमें बहुत 
कलम नहीं उठानी पड़ती | रोमन की भाँति इसकी लिखने और 
पढ़ने की लिगियाँ अलग नहीं हैं | देवनागरी लिपि के प्रचार से मापा 
की विविधता की कठिनाई बहुत अश में दूर हो जायगी | 

नागरी लिपि में जहाँ सत्र प्रकार की वैज्यानिक्ता है वहाँ कुछ 
न्यूनताएँ भी हैं जो सइज में दूर हो सकत। हैं। ख में प्रायः र और 
व का भ्रम हो जाता है. पर ख का दूसरा चिह्न बन सकता है। ऋ की 
घ्वनि झ्रोर रि में बहुत भेद नहीं है। लू की तरइ क्र भी उड सकती 
है, लेकिन ऋण आदि शब्द जो पहले से प्रचलित हैं उनके सम्बन्ध में 
कुछ कठिनाई पड़ेगी । वे सवियों के नियमों में मी आगये हैं । विदेशी 
नये शब्दों में अनुनासिक प्रायः अनुस्थार से लिखा जाता है॥ हिन्दी में 
अनुस्वार से मी काम लिया जाता है और संध्कृत के कायदे से पद्म 
अक्षर से भी | संस्क्ृत का कायदा वैजानिक अवश्य है क्रिन्दु सरलता 
के लिए वह छोड़ा जा सजता है। क्षु, त्र, ञ में मूल अक्षर पहचाने 


देवनागरी लिए की भ्रेष्ठता और उसकी कुछ न्यूनताएँ ३१७ 


नहीं जाते किंतु क्ञ और ज्ञ की ध्वनि भी अलग है। त्र को ऐसे रूप 
में भी लिख जा सकता है जिसमें मूलबण्ण विकृत न हों | क्त को हम 
क्त के रूप में लिख सकते हैं | व और ब के लिखने में प्रायः गढ़बढ़ी 
हो जाती है, व के लिए, दूसरा चिह्न बन सकता है। 

नागरी वार्णमाला में कुछ ध्वनियों की कमी भी है । फारसी की फ़े, 
काफ़, ग़ेन आदि की ध्वनियाँ नहीं हैं| उनकी पूर्ति फ, के, ग॑ के 
नीचे बिनदी लगाने से हो सकती है । देवनागरी लिपि में ए और ऐ. के 
बीच की ध्वनि, जो ](७989, ०७7 में है, नहीं है। इसी प्रकार ञ्रो 
और झ के बीच की ध्वनि का, जो 00]088 में है, अभाव दे । 
पर इन के लिए चिह बन गये हैं। ओ और ओ के बीच की ध्वनि 
के लिए. का प्रयोग होने लगा है । 0008० को कॉलेज लिखेंगे। 
ए और ऐ. की बीच की ध्वनि के लिए, भी मात्रा को कुछ ब् दे दिया 
गया है । 

टाइप राइटर और प्रेस की सुविधा के लिए कुछ ओर भी सुधार 
सुराये गये हैं लेकिन वे अनावश्यक से हैं | यह ठीक है कि हिन्दी दाइप- 
राइटर में ए, ओ, ई की मात्राएँ लगाने में अ्रडचन पढ़ती है और प्रेस 
में देवनागरी के लिए बहुत से 'केसों” को काम में लाना पढ़ता है, किंत 
जब्र काम चल रहा है तत्र अनावश्यक परिवर्तन करना वाज्छनीय नहीं । 
महाप्राण वर्ण, जिनमें ह की ध्वनि रहती है, उड़ाये जा सकते हैं और 
अल्य प्रायों पर कोई चिह्न लगा कर व्यक्त किये जा सकते ई जैसे ख 
को कई घ॒को गड करके लिखना सम्मार है (संस्कृत में अ के लोप 
का चिहड क आदि के आगे लगा कर लिखते हैं )। लेकिन यद्द 
सुधार उतना आवश्यक नहीं जितना कि बीच की ध्वनियों की पूर्ति । 

इ, ३, उ, ऊ, ए, ऐ. के अक्षरों को उड़ाकर टाइप की बचत 
के लिए अर पर ही इनकी मात्राएँ लगाकर काम चलाने की सलाह 
दी जाती है | काका कालेलकर जी इसके बहुत पक्ष में हैं ओर महाय- 
राष्ट्र में इसका प्रयोग भी होने लगा है । इस पद्धति से इ को 


श्श्८ प्रअन्ध-प्रभाकर 


थ्रिऔर ई को औ लिखेंगे। सुधारकों का कइना हैं कि जब 
पर ओ को मात्रा लगाई जा सकती है तो इ, ई 3, ऊ, ९५, 
ऐ. को मात्रा क्यों न लगाई जाय ? अगखितनवादी लोगों का कहना 
है कि थ्रो, औ तयुक्त स्वर हैं, इ, उ मूल स्वर हैं; इसके अतिरिक्त इ 
के स्थान पर श्रि लिखने में अधिक स्थान लगेगा; और कंपोज करने 
में भी हाथ दो बार उठाना प्डेगा | अतः समय और स्थान अधिक 
लगेगा | 

नागरी लिगि पहले से पूर्ण और वैज्ञानिक है | थोडे से परिवर्तनों 
से उसकी कमियों को दूर करके वह सारे भारतवष की राष्ट्र-लिपि 
बनाई जा सकती है | इतना ही नहीं उसमें विश्व लिपि होने को क्षमता 
है। इस पूर्णतया वैज्ञानिक लिपि को छोड कर रोमन लिपि को 
श्रपनाना मूर्खता होगी । तुर्की ने यदि रोमन लिपि को अपनाया तो 
कोई आश्चर्य नहीं, क्योंकि उसकी लिपि इतनी वैज्ञानिक न थी और 
तुर्की के योरोष में होने के कारण उसका चलन कुछ युक्ति-सगत भी 
हो सकता है। किन्तु भारत में तो रोमन लियरि को स्वीकार करना 


क्श्वन के स्थान में काँच और दाटक के स्थान फाटक ( फटकन) लेना 
कट्दा जायगा | 


४५ हिन्दी भाषा ओर साहित्य पर विदेशी प्रभाव 


जग्र दो जातियाँ परस्पर सपक में आती हैं तब्र दोनों की भाषा, 
भावों, विचारों तथा रीति-नीति का विनिमय ऐसी विलक्षण रीति से 
होने लगता दे कि उन जातियों की मापा, सभ्यता तथा संस्कृति में 
ध्डे बडे परिवर्तन दो जाते हैं| कभी-कभी तो विजयी जातियाँ शक्ति- 
मती द्दोती हुई भी अपनी ग्रल्यसख्या अथवा वर्बरता के कारण विजित 
जातियों की बहु-सख्या में विलीन हो जाती हैं, और अपना संपूर्ण 
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अस्तित्व खोकर विजित जाति की सम्यता आदि ग्रहण कर लेती हैं। 
भारत पर श्राक्रमण करने वाली हूण, कुशन और यूची श्रादि अनेक 
जातियों की ऐी ही अवस्था हुई थी | पर साधारणतया विजयी 
जातियों को विजित जातियों के ऊपर अपनी सम्यता लादने में अधिक 
सफलता मिलती है | जिसके हाथ में सत्ता है, जिसके पास घन बल 
है, वही गुण संपन्न समक्का जाता है | विजेता प्रायः अपनी विजय को 
स्थायी बनाने के लिए भी विजित जातियों की सस्कृति और भाषा की 
हत्या किया करते हैं, तथा विजित जाति के कई लोग विजेताओं के 
कपा पात्र दोने के लिए हर एक बात में उनका अनुक्रण करना 
प्रारम्भ करते हैं| अतएव विज्ञित जातियों की भाषा और सस्क्ृति पर 
विजेताओं की भाषा ओर सल्कृति का पर्यात्त प्रभाव पडता है। 
हिन्दी भाषा की उत्पत्ति जन्न से हुईं तत्र से दो प्रकार की विदेशी 
जातियाँ भारत में आई'--(१) उत्तर पश्चिम से आने वाली मुसल- 
मान जातियाँ (२) समुद्र-मार्ग से आने वाली यूरोपीय जातियाँ । श्रतएव 
हिन्दी पर विदेशी माषाओथ्रो का जो प्रभाव पड़ा, उसे दो श्रेणियों में 
विभक्त किया जा सकता है--मसुसलमानी प्रभाव, तथा य्रोगीय प्रभाव | 
सुसलमान तथा अगरेज दोनों के शासक होने के कारण प्रावः एक से 
ढंग का शब्द समूह इनकी भापाओं से हिन्दी में आया है | वह शब्द- 
समूह या तो विदेशी सस्थाओं जैसे कचहरी, फोज, स्कूल, धर्म आदि से 
संबंध रखता है अ्रथवा विदेशी प्रभाव के कारण अ्राई हुई नई वस्व॒श्रों 
के नाम हैं, जैसे नये पहनावे, खाने, यंत्र तथा खेल आदि के नाम | 
ईसा की आ्राठवीं शताब्दी से भारत पर पश्चिमी द्वार से 
मुसलमानों के आक्रमण प्रारम्भ हो गये थे ओर 
हिन्दी भापा._ १००० ई० के लगभग जत्र अ्रपश्नश भाषा से ज़दा 
प्र मुसलमानी होकर दिनदी अपनी अलग सत्ता बनाने लगी थी, 
प्रभाव उस समय पंजाब के बहुत से भाग पर फारसी 
घोलने वाले तुकों ने अपना कब्जा कर लिया 


३२० प्रबन्ध प्रमाकर 


था | तभी से मुसलमानों का सम्पर्क प्रारम्भ हुआ श्र इम 
देखते ई कि थोड़े द्दी काल में अनेक विदेशी शब्द हिन्दी में 
प्रयुक्त होने लगे | यहाँ तक कि हिन्दी के स्व॑ प्रथम मद्दाकाव्य कद्दाने 
वाले प्रथ्वीराज रासो' में अनेक विदेशी शब्द मिलले हैं | ई० ११६३ 
से भारत का शासन-सूत्र मुसलमानों के द्वाथ में चला गया और 
उसके बाद लगभग ६०० वर्ष तक द्विदी-मापा भाषी जनता पर विशेष- 
तथा उस प्रान्त पर जो हिन्दी का उत्तत्ति स्थान कद्दा जा सकता है, 
मुसलमानों के भिन्न मिन्न राजवशों का राज्य रहा | अतः इस समय 
संकड़ों विदेशी शब्द गाँवों की बोली तक में घुस आये । इन मुसल- 
मान शासकों के राज्य की सीमा ज्यों ज्यों बढती जाती थी, त्यों-त्यों 
टिन्दी का प्रचार भी बढ़ता जाता था, पर उस हिन्दी में विदेशी शब्दों 
का पर्यात्र समावेश होता गया | इसके अतिरिक्त खुसरो, कबीर, रद्दीम 
थआ्रादि अनेक मुसलमानों ने हिन्दी में कविता की | उनकी कविता में 
स्वभावतः कुछ विदेशी शब्द आ जाते ये। कन्नीर ने जहाँ “है कोई 
दिल वरवेश तेरा”? ञ्रादि सकी सिद्धान्तों से मिश्रित जनसुलभ गीत 
लिखे हूँ, वहाँ दिस ( लालसा ), नपस ( कामवासना ), अ्रजाब-सवाब 
( पाप-पुर॒य ), महब्त्॒ (प्रंमपात्र ) तथा द्वाहूत, लाहूत, मलकूत 
आदि जैसे कठिन विदेशी शब्दों का भी प्रयोग किया है। ऐसे दी 
कबयिन्री ताज का निम्नलिखित पद्म इसबात को और भी स्पष्ट 
करता है कि ट्विन्दी कविता में विदेशी शब्दों की कितनी प्रचुरता हो 
गई थी--- 
मुनो दिलजानी मेरे दिल की कद्दानी तुम 
दस्त ही ब्रिकानी बदनामी मी सहूंगों में। 
देव पूजा ठानी मैं नमाज हु भुलानी 
तजे कलमा कुरान सारे गुनन गहूंगी मैं । 
स्पामला सलोना सिरताज सिर कुल्ले दिये 
तेरे नेद दाग मैं निदाघर हो दहूँगीस्‍में। 


हिन्दी-माषा और पाहित्य पर विदेशी प्रभाव ३२ १ 


ननन्‍्द के कुमार कुरवान ताँडी सूरत पै 
ताँड नाल प्यारे हिन्दुवानी हो रहूगी में । 

ये विदेशी शब्द केवल सुसलमान कवियों की कविता में ही 
नहीं पाये जाते अपितु श्र्‌ ति-सम्मत हरिमक्ति-पथ के प्रदर्शक रामधन 
ठलती जैसे महाकत्रि की विशुद्ध हिन्दी कविता भी इन विदेशी शब्दो 
के प्रभाव से मुक्त नहीं रह सकी । 'उमरदराजो” “गरीब निवाज', 'गनी 
गरीब! पायमाल' आदि अ्रनेक शब्द उसमें पाये जाते है | ठुलसी ने 
'सबारः शब्द का भी प्रयोग किया है खर को असवार”। वैसे तो 
खर शब्द भी फारसी का है किन्तु यह संस्कृत में भी मिलता है। 
“घंतन को कहां सीफरी सों काम! कह कर मुसलमान बादशाहों 
के निर्मत्रण को अस्वीकार करने वाले अष्टछाप के कवियों में प्रमुख 
सूरदास की कविता में भी “'सवाहत?, 'सझुहकम, 'जियान! आदि 
विदेशी शब्द दृष्ग्रिगो चर होते हैँ। उत्के बाद रीतिक्राल के विलासी 
. कवियों ने तो राजाओं की विलास-सामग्री का वर्णन करने के लिए 
अनेक विदेशी शब्द अगउनाये। कविवर पद्माकर की निम्नलिखित 
पंक्तियों पर गौर कीजिए-- 

गुलगुली गिल्लमैं गलीचा हैं गुनी जन हें, 

चाँदनी है चिक है चिरागन की माला है | 
कहें पद्माकर त्यों गजक गिजा है सजी 
सेज है सुराहदी है, स॒रा है और प्याला है। 

स्वर्गीय पं० पद्मासिंह जी शर्मा के शब्दों में 'भापा के परखेया' 
बिहारी की कविता में शबरीह, चश्मा, गरूर, फानूस, इजाफा, पायंदाज 
थआ्रादि विदेशी शब्दों की भरमार दिखाई जा सकती है। हिल्दुओं के 
प्रतिनिधि कबि भूपण के भीम गर्जन में तो ततबीद, नवीब, कोल, 
जसन, ठुजुक, खबीस, जरब्राक, खलक, कलेल, दराव. गनीम, 
ओऔसान आदि अनेक विदेशी शब्द रसानुकुल ऐसे फिट बैठ गये हैं 
कि उनको जुदा ही नहीं क्रिया जा सकता | श्र तो और हिन्गे यो 
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हिन्दी नाम और हमारी मातुभूमि को हिन्दुस्ताव नाम भी तो विदेशी 
भाषा ते ही प्राप्त हुए | थ्राधुनिक काल के हिन्दी-गद्य में इन विदेशी 
शब्दों की इतनी ग्रुरवा हो गई है कि राज इन विदेशी शब्द से 
मिश्रित भापा को कई सज्जन हिन्द्री कहने से कतराते हैं, वे उसे 
उर्दे) नाम देकर हिन्दी से जुदा ही कर देते हैं। किन्च बहुत प्यत्त 
करने पर मी इलवाई के स्थान में कान्दविक और सुराह्दी को उदको 
नहीं कहेंगे ओर न दावात को कोई मततिपात्र कहना पसन्द क्रेंगे। 
चाकू के लिए छुरी का प्रयोग पढित लोग द्वा करेंगे। इसी प्रकार दजी ; 
दर्द, दिल, श्रादि शब्दों का बहिष्कार करना कठिन है | 
मुसलमानी काल में जो विदेशी शब्द हिन्दी में आये, वे फारसी, 
अखी, तुकी' तथा पश्तो से आये कहे जा सकते हैं। हिंदी में 
प्रचलित इन विदेशी शब्दों में सत्से ऋधिक संख्या फारसी शब्दों की 
है. क्योकि समतत मुसलमान शासक्रों ने, चाहे वे किसी भी नस्ल के 
क्यों न हो, फारसी को ही दरबारी तथा साहित्यिक भाषा को तरह 
अपना रखा था। अरत्री तथा तुझी आदि के जो शब्द हिन्दी में 
मिलदे हैं वे फारसी से होकर ही हिन्दी में आये हैं। 
यूरोपीय जातियाँ १५०० ई० के लगभग से भारत में तआआानी 
प्रारंभ हो गई थीं, पर १८०० ई० तक उनका 
यूरोपीय भाषाओ कार्य-क्षेत्र समुद्र तट्वत्ती' प्रदेश में ही रद्दा, दिंदी- 
का हिन्दी पर प्रभाव मापा-भापी प्रदेश से उनका विशेष संपर्क नहीं 
हुआ, अतएव प्राचीन हिन्दी-पद्म में युरोपीय 
शब्द शायद हू ढने पर भी न मिले | परन्तु १८०० ई० के लगमग 
भारत का भाग पलव्ने लगा | छः सी वर्षो, से भारत पर शासन 
करने वाली मुतलमान जातियों के हाथ से मारत का शासन सूत्र 
फिनलने लगा, उसके स्थान पर भारत का मानचित्र लाल रंग से 
रंगा जाने लगा, श्रौर कुछ दिन बाद से अंग्रेजी राज मापा ही नहीं 
हुईं, अपितु हमारी शिक्षा-दीक्षा की भापा भी द्वो गई | कई स्थानों 
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पर छोटे छोटे श्रवोध बच्चों की शिक्षा का प्रारम्भ तक अंग्रेजी में होने 
लगा । अंगरेजी पढ़ा लिखा व्यक्ति ही शिक्षित सममका जाने लगा 
ओर जो जितनी अच्छी अ्रगरेजी बोल लेता वह उतना ही अ्रधिक 
शिक्षित माना जाने लगा | फलतः गत सवा सौ वर्षों मे हिन्दी के 
शब्द समूह पर अगरेजी भाषा का पर्याप्त प्रमाव पड़ा | 

पढ़े-लिखों की भाषा का तो कह्या ही क्‍या जाय, वह तो आधी 
तीतर आधी बटेर हो गई हे, कितने ही अंगरेजी पढ़े व्यक्ति तो इस 
प्रकार की भाषा बोलते हुए, मिलते हैं--में इस प्वायंट ( 77076 ) 
पर यील्ड (906) नहीं कर सकता, मेरा तो फर्स (!777) कन्विक्शन 
(०079८000) है कि मेरी स्टेटमेंट (६६8॥87787॥) द्रथ (07700) 
पर वेस्ड (99866) है, पर अनपढ़ लोगो और सुदूर देहात की भापा 
में मी अनेक अगरेजी शब्द आज घर कर चुके हैं | वे हमारी भापा के 
ही अ्ग बन गये हैं। अस्पताल, अफसर, अप्रल, अगस्त, आफिसर 
आर, इच, इनकम टेवस, एजेंट, इन्सपैक्टर, कलक्टर, कमिश्नर, 
कम्पनी, कमेटी, कापी, कट्रोल, काग्र स, कालिज, कोलतार, कोइला, 
कोट, कौंसिल, गजट, गाड , गिलास, चाक, चेश्ररमैन , जज, जंपर, जेल, 
ट्रक, टिक्रिट, टेलीफोन, डनल, डिस्ट्रिक्ट बोड, ड्रिल, थड, यर्मामीटर, 
दजन;, दराज, नकटठाई, नोट, नम्बर, निकर, नोटिस, पलटन, प्लस्तर, 
पुलटिस, पुलिस, प्रव, प्लेट, प्लेठफा्स, पैसा, प्रेसीडेंट, फर्मा, फर्स्ट, कि- 
टन, फर्ला'ग, फार्म, फीस, फुट्ताल, फोटो, बन, बैंक, चनियाइन, बु्श, 
बू०, ब्रेक, वैरग, बोडिग, मशीन, मैजिस्ट्रेट, मास्टर, मैनेजर, मेंबर, 
मानीगर, मिनट, मिल, रजिस्टर, रूल, रेल, रोलर, लंप, लाइसंत 
लेक्चर, वार ट, वालंटियर, वोट, वायसराय, समन, संतरी, स्टेशन, 
सरकस, सर्दिफिक्रेठ, सूटकेस, सैकंड, सोड।वाटर, सीमेंट, हार्मोनियम 
होगल, होल्डर, होल्होल, आदि अनेक अंगरेनी शब्द ऐसे हैं, जो 
आपको शहर और गाँव सत्र जगह एक से सुनाई देंगे। अंगरेजी के 
अलावा पुत्त गाली तथा फ्रांतसीसी भाषा से कत्तान, कमीज्ञ, गोभी, 
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गोदाम, तोलिया, मेज, विसकुट, बोतल, कारतूस, कूपन, श्रादि श्रनेक 
शब्द हिन्दी में थ्रा गये हैं । 

कुछ मुशबरे भी दिन्‍्दी में अगरेजी से आये हैं, जैसे रंगे द्वा्ों 
पक्रड़ा जाना, भाग लेना, नया अन्याय खुनना। 

यहाँ तक तो हुश्रा हिन्दी भाषा पर विदेशी प्रमाव, श्रथवा हिंदी 
भाषा में विदेशी शब्दों के प्रवेश का वर्णन | अत्र हमें यह देखना है 
क्ि दिन्दी साहित्य पर विदेशी प्रभाव कहाँ तक ओर क्या पड़ा | इस 
प्रश्न के उत्तर में हमें यह कहना पढ़ता है कि हिन्द्री-साहित्य पर 
मठलमान काल में विदेशी प्रमाव “न” के बराबर रहा। कारण यह 
कि मारतवर्ष पर मुसलमानों की विजय के अनन्तर जब्र हिन्दू और 
मुठलमान सब्पताशों का सयोग हुआ तब हिंदू अपनी प्राचीन तथा 
उच्च सम्यता के कारण दृढ बने रहे और मुसलमानों के नवीन धार्मिक 
उत्साइ तथा विजय-गर्व ने उन्हें हिंदुओं में मिल जाने से रोके रक्खा; 
अतः इतज्षेत्र में दोनों जातियों का आदान-प्रदान बहुत कम हुआ | 
तब भी संत कवियों की निगु ण उपासना में भारतीय श्रद्धा तवाद का 
श्राधार होते हुए भी मुसलमानी एकेश्वरवाद या खुदबाद की छाया 
अवश्य दिखाई देतो हे । इस प्रकार प्रेममागी' सूफी कवियों का 
भावनाजन्य रहस्यवाद सूद्री मत की उपज कहां जा सकता है। 
जायसी श्रादि ने अपने महद्दकाब्यों में मसनवी पद्धति को अपनाया | 
खड़ी बोली के प्रारंभ काल में फारसी छन्दशासत्र पर अ्रवलबित उर्दू 
बहरों का भी अनुफरण किया गया था | पं० अयोध्यासिह उपाध्याय 
की 'बोलचाल में इसके अच्छे उदाहरण मिलते हैं | 

वत्त मान हिंदी-कविता के दुःखबाद के सम्बन्ध में विदेशी प्रभाव 
“न ऊक बराबर रहा । किन्तु किर भी यद अवश्य मानना पड़ेगा झि 
उसमे उद कवियों के रोने-पीयने का क्षीण प्रमाव परिलकज्षित है, तथा 
थआ्राधुनिक काल की द्विन्दी कविता में 'हालावाद” भी उमर खैयाम 
की इवाइयात के अगरेजी अनुवादों से प्रभावित है, वर्तमान छाया- 
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चाद और रहस्यवाद बहुत अंशों में अंग्रेजी (१077807#0870 और 
3०४०४ 087 से प्रभावित है। अठ्ुकान्त कविता यद्रात संस्कृत 
छन्दों में होती थी तथापि वर्तमान कविता में जो अतुकात” कविता 
लिखी जाती है वह अधिकांश में अंग्रेजी से प्रभावित है। अंग्रेजी 
के कुछ छदों का, जैसे सीनेट का, हिन्दी में अनुकरण हुआ्रा है | ट्विन्दी 
में कुछ गज़लें भी लिखी गई' हैं| वर्तमान टुःखवाद और कहीं कहीं 
जो दिल के फफोले फोड़ने की उदू कविता का सा वीमत्स कांड आ 
जाता है वह सब उद्ू' फारसी का ही अभाव है | इसको बचाने का 
प्रयत्न किया गया है किन्दु हम बचा नहीं सके हैं | पर ये सत्र प्रभाव 
हिन्दी साहित्य पर अप्रत्यक्ष विदेशी प्रभाव कहे जा सकते हैं। माव्स 
से प्रभावित प्रगतिवाद भी ब्रिदेश की ही देन है | 

मुसलमानी शासन की अ्रपेक्षा श्रंगरेजी शासन काल में मानसिक 
विकास का अच्छा अवसर मिला, श्रतएव अंगरेजी-साद्वित्य का हिन्दी 
साहित्य पर श्रत्यधिक क्रांतिकारी प्रभाव पड़ा है| जिस प्रकार गत डेढ 
सौ वर्षो में भारतीय मनोवृत्ति, भारतीय दृष्टिकोण, रहन-सहन, भा र- 
तीय विचार-धारा में क्रान्ति हो गई है, उसी प्रकार समस्त भारतीय 
साहित्य में भी क्रान्ति हो गई है| फलतः हिन्दी साहित्य भी उस क्रांति 
से अछूता नहीं बचा । गद्य, आख्यायिका, उपन्यास, नाटक, समा- 
लोचना, निबंध, पत्र-लेखन, विज्ञान, इतिहास, अर्थशात्र, और 
जीवनी थआ्रादि, समर में हिन्दी-साहित्य का रूप द्वी बदल गया है। 

भारत में अंगरेज्ञों के राज्यस्थापन के साथ पाश्चात्य सासा- 
रिकता के भाव घर करने लगे | फलतः हिन्दी में सदियों से चली 
अती पद्मात्मक प्रवृत्ति का स्थान गद्यात्मक प्रवृत्ति ने ले लिया | जहाँ 
उन्मीसवी शताब्दी से पहले हिन्दी साहित्य मे गद्य का कोई विशेष 
स्थान नहीं था और उसकी एक शेली तक निश्चित न थी. वहाँ एक 
ही शताब्दी में हिन्दी गद्य का रूप पर्यात परिष्कृत हो गया, शेली के 
प रिमार्जन के अतिरिक्त भाव-प्रदर्शन को श्रनेक प्रीढ शलियों का 
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विकास भी हुआ और हिन्दी गद्य में प्रकट किये जाने वाले भावों तथा 
जिचारों में भी परिवत्त न हुआ | देश-मक्ति राष्ट्रीयया, समाज-सुधार 
आदि विम्र्यों पर हिन्दी गद्य में अधिक साहित्य लिखा जाने लगा | 
हिन्दी भाषा-मापियों में पाश्चात्य विनान, समाज-शासत्र, राजनीति 
थ्ादि विपयों की भूख ब्रढी | अगरेजी उच्च शिक्षाओत्त व्यक्तियों में 
से कछ व्यक्तियों ने नये विषयों पर भी कलम उठाई | इन नये भावों 
तथा नये विपयों को प्रकट करने के लिए मापा में नये शब्दों तथा नये 
मुहावरों का प्रचलन हुआ | इस तरह हिन्दी गद्य पर पर्थात विदेशी 
प्रभाव पढ़ा । 

श्राधुनिकर दन्‍न्दी-ब्याकरण में संस्कृत के व्याकरण के साथ 
अंगरेजी के व्याकरण की बातों का भी प्रवेश हो गया दै। विशेषयणों 
झर क्रिया-विशेषणों के प्रफार, पद व्याख्या, वाक्य विश्लेषण आदि 
अंगरेजी व्याकरण की ही देन हैं। हिन्दी में कौमा ग्रादि विराम 
चिद्द तो श्रप्म जी से द्ी आये हैं । 

कद्दानी जिसे आजकत् गल्य नाम से पुकारा जाता है तथा 
आजकल के उपन्यास और एकाकी नावक तो पिदेशी प्रभाव की दी 
उपज हूं | बन्रपि एकाकी नाटकों का प्राचीन सस्कृत में अ्रभाव न था 
तथापि वर्तमान काल में उनका प्रचार अगरेजो साहित्य से ही बहा । 
विदेशी ग्रमाव के कारण उउन्यासों और नाठकों में घटनाओं की 
अस्वाभाविकता का अभाव होने लगा, तथा चरित्र-चित्रण की 
त्वाभाविक्ता श्रौर मनोवैज्ञानिक प्रकृति पर अधिक व्यान दिया जाने 
लगा । वतनाम उपन्यार्सों में, जैसे इलाचन्द्र जोशी नरोत्तम नागर 
थ्ादि की रचनाओओरों में, जो मनोपिश्तेपण शास्त्र का पुट दे बह पश्चिम 
की ही ह देन है| वयाये किन्दी अ्शों में हिन्दी इनके जिए बंगाल की 
ऋणी कद्दी जाती है, पर ब्गाल में भी ये विदेश से आये है, वहाँ 
इनका ग्रचार पहले दोने का एकमात्र कारण यह है कि बगाल में 
अंगरेजों का शासन सबसे पहले स्थात्रित हुआ और चगाली लोग ही 
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पहले उनके संपक में आये | 

नाटकों की दृष्टि से प्राचीन भारतीय साहित्य बहुत उन्नत था; 
परन्तु हिन्दी में नाटक रचना का प्रायः अभाव था । विदेशी प्रभाव 
के कारण नाटकों का पुनजन्म नवीन शैली पर हुआ | इस परिवर्तन में 
बंगला भाषा ने साध्यम का काम किया | श्राधुनिक ह्िन्दी-नाटओों में 
पद्माश को कमी, सूत्रधार आदि का अभाव, लम्बे लम्बे रंगमंच 
के संकेत लिखा जाना तथा चरित्र-चित्रण पर अत्यधिक बल दिया 
जाना पाश्चात्य प्रभाव के ही कारण है | इन सब के अ्रतिरिक्त सबसे 
बड़ा परिवर्तन “मधुरेश समापयेत्‌? के सिद्धान्त का परित्याग कर नाटक 
या कहानी का दुःखान्त द्वोना है । आज कल तो दुः बान्त नाटक दी 
अधिक पसन्द किये जा रहे हैं| कम से कम नाथक को सुखान्त दिखाने 
के लिए वास्तविक कहानी को तोड़ा मरोडा नहीं जाता | 

अब प्रश्न यह है कि विदेश का इतता ऋण भार दिन्दी के लिए 
कहाँ तक गौरव की वस्तु है| संसार में परस्पर ग्रादान-प्रदान सजीवता 
का चिह्न है । जहाँ आदान-प्रदान का अभाव है वर्दाँ जीवन का भी 
अमाव है | ऋणी होना श्रर्थात्‌ दूसरों से कुछ लेना लज्जा की बात 
नहीं, किन्तु विदेशी पूंजी को देसा का वैध्षा द्वी रखना निजी बता है; 
निजी बता ही नहीं वरन्‌ कृतब्नता भी है | अप यह देखना चाहिए कि 
ग्रहण की हुई चीज को पचाने तथा उसको अण्नी तल्कृति के अनुकूल 
बनाने की शक्ति हिन्दी में है या नहीं?! अधानुकरण वाघह्तव में 
मिन्दनीय है। पश्चिम के वातावरण को चित्रित करने वाली 
कविता भो देशी वातावरण में ठोऋ नद्दी बैठ सकती; उसको देशी 
रूप देना पड़ेगा । 

मुहावरों का शब्दानुबाद भी कह्दी कहीं द्ास्वास्ग्द छो जाता है 
क्योंकि पूत्रां और पश्चिमी वातावरण में भेद है। ठठे देशों में ढंद 
उदासीनता की य्योतक्न है और गमी प्रेम की | दिनन्‍्दी में छाती जुड़ाना 
प्रेंप और शान्ति का चिह्द हे, वर्हा ठठकू सहृदयता के झ्रमाव वी 
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थ 


थोतक होती है। मारतवर्प के मुद्दावरे हत्या पर निर्भर नहीं हैं । 
शुर[[07 फफ0 003 फ्राएमी 076 8४076 के स्थान पर चाहे 
एक डेले में दो पत्नी कह लिया जाब, उिन्‍्तु जितना थ्रानन्द एक 
पन्‍य दो काज में मिलता है उतना उसमें नहीं। /376७टाग९8 
008 26' के स्थान में यदि बरफ तोबनाः कहां जाय तो अनभिश्वता 
का परिचय ठेना होगा, इसके लिए 'मीन भंग करना? ही ठीक होगा । 
सब्र स्थानों में इतना मेंढ मी नहीं दे; भाग लेना, नया अध्याय 
खोलना, शन्प दृष्टि, इष्ठिज़ोण आदि मुहावरे हमारी मापा में खप भी 
गये हैं। मानत्र प्रकृति में बहत कुछ साम्ब भी है| कुछ भाव तो 
श्नि अनुकसण के भी मिल जाते हैं। महात्मा सुरठास ने अंगरेजी 
के मुदावरे (7एागह 7 ६76 ज्रा0०77०5०? को बिना जाने दी 
गोपियों के मुख से 'क्ानन को रोइशे कइलाया दे । 

हमें विदेशी प्रक्ृतियों से प्रभावित होते हुए यद्द देखने की 
आवश्यकता रहती है कि कौन सी प्रकृति हमारे अनुकूल पढ़ती है 
ओर कौन सी प्रतिकूल | इसका विचार न करना ही अन्धानुकरण 
कदलाता ई | हम इस वात का गव है कि हिन्दी-लेखकों ने अन्या- 
नुक्ग्ण नहीं किया, उन्हाने विदेशी सामग्री को मली प्रकार पचाया 
है, पर किर भी इस सम्बन्ध में सचेत रहने की आ्रावश्यकता है । 





अन्‍नकनननाथा अनीता सकमकपअनर. सपमपपकबण 


४६, क्या विज्ञान का धर्म और कविता 
से पारस्परिक विरोध है ? 
सावारण इश्टि से विज्ञान का धर्म और कविता के साथ विरोध 
दिखाई दता है, शरीर वात ब्टुत्त अंश में टीक भी है। विज्ञान के 


धिरोण में भेद हैं। विज्ञान सत्य--केवल सत्य चाहता हं। वह 
उत्य का गचक और प्रिप बनाने का उद्योग नहीं करता। वैज्ञानिक 
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केवल 'सत्यम! का उपासक है; धार्मिक सत्य” और 'शिवं? का और 
कवि सत्य! शिव! के साथ 'सन्दरम”ः को मो खोजता है | कवि का 
ध्येय सत्य अवश्य है किन्तु वह वैज्ञानिक के ठोस बाह्य सत्य 
की श्रपेज्ञा हृदय का सत्य चाहता है। 

वैज्ञानिक आदर्श की ओर नहीं जाता, उसके लिए जैपा है वैसा 
दही कह देना सत्य है--,' जैता का तैसा?, चाहे शुभ हो, चाहे अशुभ, 
प्रिय हो अथवा अप्रिय, इसकी वैज्ञानिक को चिन्ता नहीं । कब्रि सत्य 
ब्रयात्‌ प्रियं ब्रयाव्‌ न ब्रयात्‌ सत्यमप्रियम का पक्षपाती है। 

वैज्ञानिक बावन तोले पाव रत्ती वाली यथार्थता को अपना ध्येय 
बनाता है | कवि हृदय की आइकता कोश्रपना लक्ष्य मानता है। वेज्ञा- 
निक विश्ववैचित्य में अपनी बुद्धि द्वारा नियम और श्रैखला खोजकर 
उनके मानसिक बोध बनाता है। कवि उसी चित्र-विचित्र संसार को 
अपने भावों और मनोवेगों के रंग में रंग कर उसे और भी 
चित्ताकर्षक बना देता है। एक का काम बुद्धि के बोधों ( 00000- 
088 ) से है तो दुसरे का काम हृदय के भावों से है । 

फिर क्‍या विज्ञान और कविता में नितान्त विरोध है ? नहीं। जो 
विरोध है वह इतना ही है जितना समान वस्तुओं में होता है। दोनों 
ही का वाड मय से सम्बन्ध है। दोनों ही मनुष्य के अनुभव की व्याख्या 
करते हैं | किन्तु दोनों की पद्धति में अंतर है। पद्धति का भेद होते 
हुए भी दोनो को कल्पना का सहारा लेना पढ़ता ,है। दोनों ही में 
आश्चर्य, चमत्कार, नवीनता, खोज-बीन आनन्द ओर संलगता का काय 
रहता है | दोनो का ही थ्रन्तिम लद्दव मनुष्य जाति का हित साधन 
है | फिर विरोध कैसा ! जिस प्रकार कवि कल्पना के बिना नहों चलता 
उद्ती प्रकार वैज्ञनिक भी कल्पना त्रिना पग नहीं रखता। बात-बात 
पर कल्पना का कार्य है | न्‍्यय्न ने पेड़ से फल गिरते देखा । उपने 
सोचा जिस प्रकार फल प्रध्वी की ओर थ्ाकपित हुआ उसी तरह सौर- 
मडल के पिंड एक दूसरे की ओर गुरुत्व के परिमाण में आकपित होते 
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हैं । वाट ने बबलोई की भाप के द्वारा ढक्कन के दृश्य से अपनी 
कल्यना के कल पर स्टीम ऐंजिन का निर्माण किया | 

जब्र बौजानिक किंसी घटना से श्राश्वर्य-चक्रित होता दे; तभी वह 
व्याख्या के लिए कल्मना को दौढ़ाता है। जब वह किसी /एक सिद्धात 
की कल्पना कर लेता है तभी वह निरीक्षण और प्रयोग द्वारा उसकी 
पुष्टि के श्र्थ सामग्री खोजता है | कवियों की कल्वनाएँ भी वेजानिकों 
के नवे-नये आविष्कारों में सहायक होती हैं। जो वात कल कल्पना- 
मात्र थी वह आज सत्य हो जाती है| उड़ने को इच्छा पहले कवियों 
के द्वी हृदय में जागरित हुई थो | उसको आज विज्ञान ने सफल कर 
दिया | यदि वे कल्पनाएँ न होतीं तो वायुयान भी न द्वोते | कवि मेब- 
दृत का निर्माण करता है तो वज्ञानिक विद्य॒ त्‌ दूत का । 

कब्र संसार की विचित्रता से चकित द्वो उसमें मानवी भावों का 
झारोप ऊर एक प्रकार का भाव-साम्य स्थापित करता है। व शानिक 
उस विचित्रता में व्यापक नियमों की खोज कर एक बौद्ध (बुद्धि सम्बन्धी) 
साम्ब का परिचय देता है | दोनों ही प्रकृति देवी के उपासक हैं | यदि 
एक उसके सीटर्प-निरीक्षण मे मग्न है तो दूसरा उसकी सेवा द्वारा मेवा 
पाने में प्रवत्नशोल रहकर प्राकृतिक नियमों को थ्रपने लाभ का हेठ॒ 
बनाता हैं| विज्ञान यद्यपि शुप्फ है तथापि उसमें थी उतना ही श्रानन्द, 
उतनी दी पलग्नता थ्रा जाती है जितनी कि काब्य में | गगन सडल के 
तागगणों की गति में वनानिक एक श्रतुउम लास्‍्य देखता है, उसी 
लात्व का लघुतम रूप वह परमाणुओं के विद्य तू अखुश्रों मे पाता है। 
मनुष्य-कझछाल जो वैराग्य का उद्यीपन माना जाता है, वैज्ञानिक के 
मन मे प्रिकासवाद के रहस्यों का, जो उसके लिए, मुगल-सम्रारों के 
रंगमइलों के रहस्य से मी श्रविक रचिक्र होते हैं, उद्व्राटन करता है। 
वहवीर विजेता की माँति अपर-चु पित माल दिमालय के उच्चमम शिखिर 
तक जाने में वीर रस के स्थायी उत्साह का पूर्ण परिचय देता है। जो 
सील कब्रि को फूज्ों में मिलता है उसी सौन्दर्य को वह फूलों की 
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जड़ों में देखकर परमात्मा की बुद्धिमत्ता की सराहना करता है। यहीं 
पर धर्म और विज्ञान का भी समन्त्रय हो जाता है| विज्ञान ने हमको 
परमात्मा के अणोरणीयान्‌ महतो मदहदीयान” रूप के दर्शन कराये हैं । 
गगन-मशण्डल के विस्तार को देखकर कल्पना के भी पेर लड़खड़ाने 
लगते हैं| खगोल में दूरी की गणना मीलों से नहीं होती वरन्‌ प्रकाश 
की गति से, जो श्८७००० मील प्रति सेकिंड है, होती है| बहुत से 
तारागणों के प्रकाश को यहाँ तक थाने में सदस्यों वपर लग जाते हैं । 
विज्ञन हमको परमात्मा की महत्ता के साज्ञात्कार करने में सहायक 
होता है | विज्ञान के भव्य मवन विश्व के नियम और श्रृखला-बद्ध 
होने की आधार शिला पर खड़े हैं । धर्म के त्रिना विश्व की नियम- 
बद्धता का विश्वास दृढ़ नहीं होता । विज्ञान यदि भौतिक बल देता है 
तो धर्म आध्यात्मिक बल देकर जीवन में आशा का सचार करता है। 
सच्चा धर्म वैज्ञानिक होगा और सच्चा विज्ञान धार्मिक होगा | 

वैज्ञानिक और कवि दोनो ह्वी आश्चयं-चकित वालक को भाँति 
सृष्टि का रहस्य जानने की चेष्टा करते है | दोनों एक लक्ष्य की ओर 
जा रहे हैं, किन्तु भिन्न-भिन्न मार्ग से | एक ने हृदय की त॒ष्टि की है 
तो दूसरे ने मस्तिष्क की | यदि एक ने प्राकृतिक शक्तियों को मनुष्य 
का हृदय प्रदान कर मानव का सहचर माना है तो दूसरे ने उन 
शक्तियों का बुद्धि-द्वारा नियन्त्रण कर उनको अपना अनुचर बनाया 
है | कविता, धर्म और विज्ञान के समन्वय में ही मानव जाति के 
कल्याण की आशा है। धर्म हमको मानवता का पाठ पढायेगा , कविता 
उसे ग्राह्मय और रचिकर बनायगी ओर विज्ञान उसे क्रियात्मफ रूप देकर 
ऐता वातावरण तैयार करेगा जिसमें सत्र लोग सुख्रमब जोबन व्यतीत 
कर सके | 
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अन्य शास्त्रों की मॉति विज्ञान का भी इतिहास बहुत प्राचीन है, 
किंतु वैनानिक उन्नति को वाह जैसी इस श्राजकल देखते हैं, वेसी 
उन्नीसर्वी शताब्दी के उत्तराध से दी प्रारम्म हुई है। 

विज्ञान की कई शाखाएँ हैं। प्रत्वेक में मिन्न-मिन्न आविष्कारों- 
द्वारा उन्नति हुई है। यद्यपि समी विद्याएँ मनुष्य के लाभार्थ हैं, 
तथापि दुछ वेनानिक आविष्कार ऐसे हैं जिनका मनुष्य जाति के ह्वित 
सेसीवा सम्यन्व है और कुछ ऐसे है जिनकी क्रियात्मक उपयोगिता 
कम है, परन्तु जिन्होंने मनुप्य के मान में इलचल मचा टी है ओर 
जिनका मनुष्य की क्रियाश्रों पर बहुत कुछ प्रभाव है । 

इम पहले प्रथम प्रका ( के आविष्कारों का वर्णन करंगे | वाष्प- 
सम्बन्धी कलें, वेतार का तार, वायुयान, विद्य॒ तु का प्रकाश, दूरवीक्षण 
यन्त्र, ऐक्स-रे ओर रेडियम पहले प्रकार के आविष्कारों में हैं। इन 
आविष्कारों के सहारे मनुष्य ने देश और काल पर विजय पा ली है । 
मद्दीनों शरीर वर्षों का सफर बंटों और दिनों में तव हो जाता है, और 
बात की बात में ससार के इस छोर से उस छोर तक मनुष्य की पहैंच 
हो जाती दे | ऐव्स रे और रेडियम की किरणें स्थूल पदार्था में भी 
प्रवेश कर जाती ह ओर वक्स के भीतर की वस्तु इस्तामलकवत्‌ स्पष्ट 
प्रदीत होने लगती है | ऐक्स-रे और रेडियम ( जिसकी प्राप्ति का श्रेय 
मैटम क्योंगी नान्नी एक फ्रासीसो महिला को है ) द्वारा चिकित्सा- 
शास्त्र म॑ं बहुत वाछनीय परिवर्तन हो गय्ग दै। मनुष्य को अपने शरीर 
के भीतर को बात जानने के लिए अनुमान का सहारा नहीं लेना 
पढ़ता, अ्रत्र तो वह प्त्यक्षे कि प्रमाण! की बात दो गई है। शल्य- 
चिकित्सा ( 0फश७.०7 ) अन्र अन्चे की ट्टोल नहीं रहीं, वरन्‌ 
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बावन तोले पाव रत्ती की सी निश्चित बात हो गई है। रेडियम 
नासूरों की चिकित्सा में बहुत कुछ उपयोगी सिद्ध हुआ्रा है। 

विद्यत्‌ शक्ति ने तो एक प्रकार का कल्पवृक्ष स्वर्ग से लाकर 
भर्त्यलोक में उपस्थित कर दिया है | एक बटन दवाया नहीं कि सारा 
नगर विद्य तू की विशुद्ध निर्मल ज्योत्स्ना में निमरन हो गया | 'तमसो सा 
ज्योतिगंमय की प्रार्थना कम से कम मौतिक रूप में तुरन्त ही स्वीकृत 
हो जाती है | इतना ह्वी नहीं विद्य त्‌ शक्ति आप की चाकरनी बनकर 
आप के घर को परिष्कृत करती है| बटन दबाते ही आशा का पालन 
होने लगता है। जाड़े में गरम वायु और गर्मियों में शीतल वायु 
का सेवन कर लीजिए | पवनदेव भी आप के इच्छानुत्ती बन जाते 
हैं। आज विज्ञान की बदौलत पह्ठ लगाकर उड़ने का चिरवाछित 
स्वप्न भी चरितार्थ हो गया है। मनुष्य के पर लग जाने से उसकी 
जल, थल और आकाश में समान गति हो गई है। 

यह विद्य त्‌ की शक्ति है जो आप की बात को एक क्षण में दूर 
देश में पहुँचाकर 'मनोजवं मारुततुल्यवेगं” वाली उक्ति को चरितार्थ 
कर देती है। वेतार के तार और वायुयान का आविष्कार प्रायः साथ 
ही साथ हुआ । दम गगन-विद्दारी द्वोकर भी वायरलेस (श्ञ:७॥७८७) 
दारा भूतल से सम्बन्ध बनाये रखते हैं। घर के कमरे में बैठ कर 
लण्डन और पेरिस के गानों को सुन सकते हैं | केवल आमोद-प्रमोद 
ही नहीं वरन्‌ राजनीतिक भापण ओर विदेश के वाजार-माव भी घर 
बैठे सुनने को मिल जाते हैं। अत तो दूर देशों के शब्द के श्रतिरिक्त 
दूरदेशस्थ वक्ताओ के चित्र भी साथ ही देख सकते हैं। दूर-दर्शन 
(ए७०एा४07) अब स्वप्न को वात नहीं रही | 

रेडियो की शक्ति के युद्ध में श्रनेकों आश्चर्यजनऊ प्रयोग हुए हैं। 
राडर द्वारा आकमणकारी शत्रु-वायु-वानों का पता लगा लिया जाता 
है ओर वे स्वतः संचालित तोपों से नष्ट कर दिये जाते हैं । 

विद्य तू की अनन्त संभावनाएँ हं। ओर धीरे-पीरे वे संभावनाएँ 
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वास्तविक क्षेती जा रही हैं । चल-चिन्रों ने मतुष्य के आमोद-प्रमोद 
और सामाजिक जीवन में बहुत सह्ययता दी है। चित्रों में बोल 
डालने की कसर रह जाती थी, वह भी सवाक चित्रों ने पूरी कर दी | 
वित्र-पद आमोठ का ही साधन नदीं है, वरन्‌ शिक्षा का भी साथन 
ब॒न गया है| किस्तु खेढ इतना ही दे कि भारतवर्ष में इसका शिक्षा- 
सम्बन्धी उपयोग बहुत कम किया जाता है | 
दूरवीकज्षण और अणुवीछण यंत्रों ने मनुष्य के हित संपादन में 
बहुत कुछ योग दिया है। दूरवीक्षण यंत्र खगोल के अध्ययन और 
समुद्र वात्राओ्ों मे बढ़ा सहायक होता है। अशुवीक्षण यन्त्र ने 
“अगोरणीयान” को 'महतो महीयानं करके बतला दिया है और 
नाना प्रकार के कीयणुणों को आलोक में लाकर चिकित्साशास्त्र भें 
दइलचल मचा दी दे | मलेरिया सम्बन्धी कोटासुओओं के शान से ज्वर 
का रोग बहुत कुछ शासन में आ गया है| इन कीटाणुओं द्वारा 
गेग के निदान में भी बहुत सुगमता दो गई है| अब प्रायः सभी रोगों 
के कीयाणु अपने मित्रों या शत्र्‌ श्रों की भाँति पहचान लिये जाते हैं 
श्र उनसे रोग के निदान और उसकी चिकित्सा में बढ़ी सहायता 
मिलती है | 
वेजानिक ब्ाविष्कारों द्वारा केवल मनुष्य के खुख का सम्पादन 
नहीं हुआ है वरन्‌ इन्होंने मनुष्य जाति के संगठन में भी बहुत कुछ 
योग दिया है | रेल और जद्मज द्वारा देशीय और प्रान्तीय सीमाएँ 
विलीन हो गई हूँ | व्यापार के लिए अनन्त सुविधाएँ उपस्थित हो 
रददी हैं और मनुष्पमात्र की एक जाति बनने के स्वप्न देखें जा रहे हैं । 
टाकठर रवीच्ननाथ ठाकुर की विश्व-भारती संसार के विद्वानों की श्ञान- 
सम्बन्धी सहकारिता का उद्योग करने में संलग्न है | भारतवर्ष मे 
प्रांतीयता का भेद अ्रपेज्षाकृत कम दिखाई देता है। इमारे विचार- 
त्ञका विस्तार बढ गया है। हम श्रन्तर्जातीय समस्याओं में दि 
रखने लगे हैं।भीतिक सामग्री के विनिमय के साथ विचारों के विनिमय 
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का भी अधिक सुयोग हो गया है। हमारे विद्याथी दूर देशों में 
विद्या्जंन कर अपने देश को उन्नत बनाने के के प्रयत्न में हैं । 
ये सब आजिष्कार एक दाशंनिक महत्व भी रखते हैं| इन 
आविष्कारों से यह सिद्ध होता है कि संसार में नियम ओर श्र |खला है। 
विज्ञान सम्बन्धी हमारी भविष्यवाशियाँ इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। जैसा 
हम सोचते हैं वेसा ही बाह्य-धटना-क्रम में भी सिद्ध होता है | नियम 
हमारे लाभ के साधन बनाये जा सकते हैं। वे संसार में बुद्ध का 
विस्तार करते हैं ओर इस बात का भी सकेत देते हैं कि इस भौतिक 
संसार के पीछे एक चेतन नियंत्रण है, यदि ऐसा न होता तो इसमें 
हमारी बुद्धि की गति न द्ोती । विज्ञान संसार को बुद्धि-गम्य प्रमाणित 
कर ईश्वर की सत्ता स्थापित करने में सहायक होता है | 
।,..._ यह संसार सुख-दुःखमय है। इसमें पाप पुर्य का इन्द्र है। प्रत्येक 
भलाई के साथ बुराई लगी हुई है | जो विज्ञान मनुष्य जात के सुख 
का सम्पादक है वही मनुष्य जाति की हत्या में भी सहायक होता है। 
वायुयान के कारण श्रत्न दुर्ग भी दुर्गम नहीं रहे | जिन वायुयानों में 
बैठकर हम देवताओ्रो की भाँति व्योम-विद्वर करते हैं वे ही ऊपर से 
पुष्पों के स्थान में गोले बरसा कर मनुष्य जाति के निरंकुश घात के 
साधन बनते हैं | जापान में एटम बम के प्रयोग ने सहलों निरीह नर- 
नारियों का संहार कर दिया ओर वह भावी युद्धों के लिए. विभीपिका 
का रूप धारण किये हुए है | एट्म वम ही नहीं द्वाइड्रोजनन चम एटडम 
बम से चार कदम आगे रहेगा। युद्ध में कीठाशुओं की घातक शक्ति 
का भी सहारा लिया जायगा ओर युद्द प्राणी-शास्त्र पर आश्रित हो 
जायगा। जहाँ विज्ञान की शक्ति 'रक्षुणाया न रद्द कर 'परेपां परिपीड- 
नाय! हो जाती है वहीं मनुष्य देवत्व को छोड कर राक्षस का रूप 
धारण कर लेता है । नाना प्रकार की तिपेली गैसें ईजाठ की जा रदी 
हैं | जो दूरवीक्षण यन्त्र हमको आकाश में तारागयों की सेर करा कर 
विश्व की अनन्तता का भाव अ्नुभूत कराते है वे ही घातक तोरो 


रा 
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के सहकारी बनते हैँ | 

नवीन थाविप्फार्रों ने मनुष्यों में आलस्य की मात्रा को भी 
ब्ढाया हैं ओर उसकी शारीरिक शक्ति को कम किया है | इसके अति- 
रस्कि जिजान ने वेकारी को भी बढ़ाया है और पूजीपतियों क 
सहायक बनकर गरीतों श्रौर अ्रमीरो की खाई को भी विस्तृत कर 
रहा है | नवयुग की मशीनें ग्र्थताध्य हैं। वे गरीब की अपेक्षा अमीर 
की श्रविक सद्यायक होती हैं | विज्ञान ने जदह्ाँ आवश्यकताशों की 
पूर्ति की वर्धा विलास के साधनों का भी बढाया है। किन्तु यह सत्र 
जिज्ञान का दुस्‍प्रयोग है । इसके लिए मनुष्य उत्तरदायी है, विज्ञान 
नहीं। जिस श्रग्मि से भोजन पकाया जाता है वही अग्नि मनुष्य के 
घर-बार को भध््म भी कर देती है | इसी से अभि की उन्‍योगिता कम 
नहीं होती । यही दल वैज्ञानिक थ्राविष्फारों का है। 

दूसरे प्रकार के आविष्फारों में विकासवाद श्रौर विद्र वु-अगु 
सम्बन्धी ज्ञान मुख्य हैं| इनको वास्तव में आविष्कार न कहकर खोज 
(20/500787ए) कहना अविक सत्य होगा | विकासबाद जैसा बतलाया 
जाता है वैता ठोक हो या न द्वो, परन्तु उसने ज्ञान का इष्टिकोण बदल 
दिया है | सब्र शा्रों में ऋमोन्नति देखी जाने लगी है। जानवरों का 
जाति-विभाग विकास के सिद्धांतों पर ही श्रवलंबित हैं। समाज और 
साहित्य सत्र ही भें पिकाध-वबाद के नियम लगाये जाते हैं | विशेषी- 
कारण (8900७।5860०7) के खाथ एकीकरण का सिद्वात सब कार्य- 
ज्षत्रों में व्याप्त दो रहा है । विकासवाद के सिद्धांत इमको भेद में 
अभेद विखलाते ईं | भ्ेद्र में अमेद देखने को दी श्रीमद्मगवदगीता 
में सालिक थाने कहा है | सारे विश्व में एक नियम ओर श्रुखला 
की व्यात्ि घदाई जाती है । यद्द केवल विकासवाद का द्वी फल नहीं है 
वरन्‌ यारे विनान ने जान की एकाझारिता स्थायित करने में सहायता 
दी दे | विद्य त-अशुद्रो ने मीतिकबाद को भी बहुत धक्का पहुँचाया 
है | अ्रव सखार मीतिक अगुश्रों से बना नहीं माना जाता, वरन शक्ति 


चतंमान वैज्ञानिक आविष्कारों का महत्त्व ३३७ 


कै 


के केन्द्रों का घात प्रतिघात बताया जाता ६। बीसवीं शताब्दी का 
विज्ञान हमको आध्यात्मिकता की श्रोर लिये जा रह्य है। सर श्रोज्नीवर 
लाज प्रभ्नति की प्रेतवाद सम्बन्धी गवेषणाएं भी इसमें बहुत सहायक 
हो रही हैं | अगुश्रों के तोड़ने से जो शक्ति उत्तन्न होती है उसी का 
घातक प्रयोग एट्म बम में देखा जाता है। सम्भव है कि श्रागे 
चलकर उसका प्रयोग मानव ह्वित के लिए. श्रोद्योगिक कार्यो में होने 
'लगे | आइनस्टाइन का सापेक्वाद ( 7096 शो सम्बन्धी सिद्धात) 
विज्ञान में हलचल मचा रहा है ! विज्ञान के प्रूव निश्चय चल हो रहे 
हैं। ये सब्र बाते हमको बतला रही हूँ कि संसार कोई भौतिक दृढ़ 
पदार्थ नहीं है; वह विद्य त्‌-अणुओ्रो का, जो शक्ति के केन्द्र हैं, खेल 
है । सारा संसारज्ञान और शक्ति का ही विस्तार है | 

समय आवेगा जब धर्म और विज्ञान में विरोध न रहेगा। विज्ञान 
के संघर्ष से धर्म श्रपना अन्धविश्वास छोड़ देगा और कुछ अन्ध- 
विश्वास विज्ञान द्वारा सिद्ध भी हो जावेंगे, उसके फल-स्वरूप विशान 


चर्म का आदर करेगा | 


* ४८, नाथरिक के कत्त व्य और अधिकार 
नगर में रहने वाले को नागरिक कहते हैं। नगर में रहने के 
कारण तथा नगर की शासन व्यवस्था से लाभ 
नागरिक उठाने के कारण नागरिक पर कुछ उत्तरदायित्व आा 
जाता दै। नगर शब्द में आम भी शामिल हैं, उस 
से आमों का वाहिष्कार नहीं होता है| नगर से हमारा अ्रभिप्राय मानव 
समाज से है। यदि मनुष्य अ्रकेला रददे तो सिवाय पेट भर लेने के 
लुसका कोई कर्तव्य न होगा अथवा वह अपना समय ईश-भजन या 
प्रकृति के निरीक्षण में व्यतीत करेगा। परन्तु समाज में रहने के साथ 
उसका उत्तरदायित्व बढ़ जाता दे, क्योंकि उसका कर्तव्य केबल अपने 
डी प्रति न रहकर दूसरों के प्रति भी हो जाता है। जिस समाज में 
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मनुष्प उलनन्न हुआ है उसमें शान्ति और साम्य स्थापित रखना और 
उसकी उनन्‍न वे करना उसका परस कतंव्य हो जाता है। 
नागरिकता एक प्रकार से मानवता और सम्यता का पर्याय बन 
गया है | अ्रच्छे नागरिक को अपने सभी सम्बन्धी में अच्छा मनुष्य 
बनना होगा क्योंकि मनुष्य के पारिवारिक, व्यापारिक, सामाजिक, 
राष्ट्रीय, अन्तर्राष्ट्रीय आदि सम्बन्ध सामाजिक दृढ़ता और संगठन से 
सद्यायक होते हैं | इन सब सम्बन्धों के पारस्यरिक अविरोध के साथ 
निर्वाह में दी सच्ची नागरिकता है। लोकतन्त्र राष्ट्र की सफलता के 
लिए भी ननता में नागरिकता के भावों का मान आवश्यक है । 
किसी देश की नागरिकता जन्म से ही प्राप्त होती है और अधिक 
दिन रदने से अजित भी दोती है | जिस प्रकार नागरिकता अर्जित दो 
जाती दे उसी प्रकार वह खोई भी जा सकती है । अधिक दिन बाहर 
रहने से वह जाती रहती है | 
यद्यपि राज्य के दो अंग हँ---शासक और शासित, तथापि स्वतंत्र 
देशों में यह भेद न्यूनातिन्यून हो जाता है । शासित 
स्व॒तन्त्र देश के ही शासक होते हैं |शासकवर्ग शाठितों का प्रतिनिधि 
नागरिकों का होता है| स्वतन्त्र देश शासकों का दी नहीं होता है 
उत्तरदायित्व वरन शासितो का भी द्वोता है । देश की समृद्धि 
और सम्न्‍नता तथा उसके सुयश के लिए सारे ही 
देशवासी उत्तरदायी होते हैँ | देश का बनना ब्रिग़ना उनके हाथ 
में रहता है। देश की ख्याति उनकी ख्याति है, देश की कुख्याति 
उनकी कुख्याति है | इसी लिए उनके कत्त व्य और आधधकार दोनों 
दी विशेष महत्य रखते हैं। 
मतुष्प वी उसच्ति समाज से हुई है | समाज से भरण, पोपण, 
शिक्षा आठिय्राम कर वह पुष्ट हुआ है। समाज ही में उसकी 
श्राजीविका हैं ।थ्चरतः समाज की उन्नति में बाधक होना घोर 


कझछनननत 
हनन 


क्ृतननता द्वी नहों वरन्‌ आत्मइत्या है | समाज की उन्नति के लिए 


नागरिक के कत्त व्य और अधिकार ३२३७ 


निम्नलिखित बातें आवश्यक हैं | जो बातें सामाजिक उन्नति के लिए 

आवश्यक हैं उनका साधन करना और उनके सम्पादित होने में 
योग देना प्रत्येक नागरिक का कत्त व्य है | 

समाज की स्थिति के लिए व्यक्ति के कत्त व्य और अधिकार दोनों 

ही आवश्यक हैं। जो बाते व्यक्ति को राज्य के 

कत्त ठय और लिए करनी चाहिए और जिन बातों के लिए राज्य 

अधिक्रार व्यक्ति को बाध्य कर सकता है वह उसके कत्त व्य हैं। 

किन्तु कर्तव्यों की महत्ता उनके स्वतः प्रेरित होने 

में है। श्रधिकार वे कार्य हैं जिनको कि व्यक्ति राज्य से करा सकता है। 

राज्य का कत्त व्य व्यक्ति का अधिकार बन जाता है ओर व्यक्ति का 

कत्त व्य राज्य का अ्रधिकार हो जाता है। प्रत्येक अधिकार अपने 

अनुकूल कत्त व्य की अपेक्षा रखता है | कत्त व्यो की उपेक्षा करके 

हम अधिकारों के अधिकारी नही दो सकते | अपने यहाँ तो कत्त ब्यों 

को ही अधिक महत्व दिया गया है | भगवान कृष्ण ने कहा है कि 

“कर्मण्येवाधिकारस्ते मा फलेघु कदाचन' | पाश्चात्य शिक्षा ने हम को 

अधिकारों के प्रति अधिक सजग कर डिया है, किन्तु कत्त व्यों के भिना 

अधिकारों की माँग अन्याय है; किन्तु भिना अधिकारों के भी व्यक्ति 

का पूर्ण विकास नहीं हो सकता | पृर्ण विकसित व्यक्ति राज्य की 

संपन्नता के लिए आवश्यक है । 

शरीर रक्ञा को शास्त्रों में पहला धर्म-सा घन बतलाया हे--“ शरीर- 

माद्यः खलु धर्मताधनम्‌” । यदि शरीर ही नहीं तो 

सफाई ओर धर्म कहाँ दे ? मनुष्य शरीर धर्म, अर्थ, काम, मो 

स्वास्थ्य _ का साधन माना गया है। यदि वह स्वस्थ नहीं है 

तो सब साधन विफल हो जाते हैं । इसीलिए कहा 

गया हे “तन्दरुस्ती हजार नियामत' | मनुष्य को स्वयं स्वस्थ रह कर 

दूसरों के स्वस्थ रहने में सहायक दोना चाहिए । यदि हमारे पढ़ोसी 

स्वस्थ नहीं हैं और यदि इमारा जलवायु शुरू न दीं है, तो दमारे स्वास्थ्य 
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को भी आधात पहुँचता दै | हमारे ब्रिंगडने से समाज विगडता हे 
और समाज के बिंगढ़ने से दम विगड़ते हैँ | इस प्रकार क्रिया-प्रति- 
क्रिया रूप से त्रिगाड का रोग बढ़ता रहता है और मनुष्य की हानि 
होती दै। इसलिए, मनुष्य सबसे पहले अपने आप स्वस्थ रहने का 
उद्योग करे | 
स्वस्थ रहने के लिए अरने शरीर, अपने वस्त्र और श्रपने घर की 
सफाई अत्यन्त आवश्यक है | अधिकतर रोग सफाई के अभाव से 
होते हूँ | सफाई रखने से केवल शरीर ही स्वस्थ नहीं रहता वरन्‌ मन 
भी प्रसन्न रहता है, और आत्म-गौरव बढ़ता है। स्वयं अपने को 
स्वच्छु कर अपने मुइल्ले तथा सारे नगर को स्वच्छु ओर अआलोकित 
रखने में सद्दयक होना प्रत्येक नागरिक का कत्त व्य है। मतदातागण 
म्युनिस्िपैलियी के मेंबरों पर जोर डालकर इस कार्य में सहायक हो 
सकते हैं | चुनाव के समय वे लोग व्यक्तिगत संबंधों, अ।कर्णों और 
प्रलोमनों को छोडकर सच्चे कार्यकर्ताओं को ही अ्रपना मत (५०४७) 
| ग्त्यतालों के सुचाद रू से चलाने ओर गरीबों को यथावत्‌ 
दवाई पहुँचाने भें सहायक द्ोना भी परम वाछनीय है । 
शिक्षा के लिए जितना लिखा जावे उतना ही थोड़ा है। शिक्षा 
से मनुप्य भनुष्य बनता है। प्रत्येक नागरिक का 
शिक्षा कत्तव्व है कि वह इस बात को देखे कि उसके वालकों, 
और नगर वा मुइल्ले के अन्य बालक-चालिकाओं 
की ठीक-टीक शिक्षा द्ोती है या नहीं | यदि नहीं तो किस कारण ! 
यदि पाठशालाओं में सुघार की ग्रावश्यकता हो तो उस सुधार के 
लिए यत्न करे और यदि लोगों की शिक्षा में अरुचि हो तो उनको 
शिक्षा के ल्ञाभ बतलावे और उनके बालकों के लिए शिक्षा सुलभ कर- 
वाने का प्रयत्न करे । शिक्षा का कार्य स्कूल और कालेज की शिक्षा 
में दी उमात्त नही हो जाता वरन्‌ वह जीवन भर चलता है। जनता 
को नागरिकता की शिक्षा देना प्रत्येक नागरिक का कर्तव्य है| हाँ 
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यह अवश्य ध्यान रखना चाहिए, कि इस प्रकार की शिक्षा देने में 
किसी प्रकार का दम्भ न आने पावे। शिक्षा सेवाभाव से दी जाय | 
सामाजिक उन्नति सहकारिता और संगठन पर निर्भर है। प्रत्येक 
नागरिक को चाहिए कि वह स्वयं अपने सद्ब्यवहार 
सामाजिक संग- से लोगों में प्रेम का व्यवद्वार बढ़ावे, और दूसरो 
ठन और घार्मिक से घुणामाव को कम करे। अपने किसी व्यवहार 
उदारता से वह दूसरों को अपमानित न करे, क्योंकि कोई 
ग्रपमानित होकर समाज में नहीं रहना चाहता । 
नागरिक को चाहिए कि वह सांप्रदायिकता और सत-भेद से उठने वाले 
झंगढ़ों को कम कर समाज को अंग-मंग होने से बचावे | स्वयं दूसरों के 
मत का आदर कर लोगो में उदारता के भावों की उत्पत्ति करे। परस्पर 
उदारता और आदान-प्रदान से ही सामाजिक संगठन होता है । 
जिस प्रकार व्यक्ति का घनहीन जीवन निरथक है वैसे ही समाज 
फा भी। जो नागरिक सम्यक्‌ आजीवितवा द्वारा 
आधिक उनन्‍तति' घनोपार्जन नहीं करता वह समाज का घातक 
है । नागरिक को चाहिए कि स्वयं बेकार न हो ओर 
दूसरों को बेकारी से बचावे। जो वेकार द्वों उनके लिए वेकारी दूर 
करने के साधन उप9ध्थित करे। नगर में उद्योग घन्धो की वृद्धि में 
दायता दे | जो लोग विद्या या अनुभत्र के प्रचार से अपना 
व्यवसाय या व्यापार नहीं बढ़ा सकते उनको अपनी विद्या ओर 
अनुभव से सहायता करे | आजकल अधिक अ्रत्न॒उपजाने में 
सहायता देना देश की ञ्रांथिक उन्नति में सहायक होना है।अ्रन्न 
की बचत करना और उसका अपव्यव न करना देश की आधिक 
उन्नति में सहायक होना है | यदि कोई उद्योग घन्घा किया जावे तो 
ऐसा किया जावे कि जिससे देश की समृद्धि बढ़े। अच्छा शोर 
इमानदारी का व्यापार देश की आ्रथिक उन्नति में सहायक द्ोता है | 
पोर बाजारी से व्यक्ति का लाभ होता है किन्दु राष्ट्र का नुकसान होता 
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है । चोर वाजारी में सह्यावक न होना तथा उत्पादन के कायों में 
सक्रिय सहयोग देना देशसेवा का मुख्य अज्ञ है| मिल-मजदूरों और 
पृ जीपतियों में साम्व त्यावित करने में सहायक होना देश का 
उत्तादन बढ़ाना है । 

यद्यपि रक्षा ओर शान्ति पुलिस और मैजिस्ट्रेटों का कार्व है, 

तथागरि उसमें नागरिकों का सहयोग श्रावश्यक है | 
रज्ता और शान्ति प्रत्येक नागरिक का कर्तव्य है कि वह वास्तविक 
अपराधियों का पता लगाने में सहायता दे और 

इसी प्रकार वेगुनाहों को पुलिस के अत्याचार से बचाने का उद्योग 
करे। न्या4 में व्यक्तिगत रुंत्रंधों और प्रलोमनों को स्थान देना 
उचित नहीं । नागरिक को चाहिए कि वह वेश की रह्षा के लिए 
फौजी स्वयं-सेवकों अथवा सेंवा-समतियों में काम करे, क्‍योंकि नगर की 
रक्षा देश की रक्षा पर आशित है। देश की रक्षा के दो श्रद्ध हैं आन्त- 
रिक ओर बाह्य | स्वतन्त्र 5श के नागरिकों का देश की बाह्य श्राक्रमयों 
में भी रक्षा करना परम कर्तव्य है। स्वतन्त्रता हमने प्राप्त कर ली है । 
स्वतन्त्रता प्राप्त की अपेक्षा प्राप्त स्वतन्त्रता की रक्षा और भी महत्व 
रखती है क्योंकि यदि इमारी स्वतन्त्रता जाती रहती है तो पराधीनता 
मे हमको वर्णनातीत कए भोगने पढ़ते हैं | इमारी सारी योजनाएँ मिद्ठी 
में मिन्न जाती हैं | हमारा स्वामिमान चूर चूर दो जाता है । देश ही 
इमारे लिए विदेश बन जाता है और इम देश को अपना कहने से 
बच्चित हो जाते हैं । स्वतन्त्रता के इस महत्व को स्वीकार करते हुए 
डेश की र्ज्ञा में तन मन धन से राज्य की सहायता करना इमारा 
परम उत्तेव्य हा जाता है | 

आान्तरिक रक्षा के लिए हमको शासन व्यवस्था में सहायक होना 
श्रावश्यक है । जिन बातों से देश की शक्ति भद्ध होती है उनके 
निराकरण में हमे राज्य की सद्दायता करनी चाहिए | 

श्रच्छा नागरिक जो कुछ काम करे--चाहे मेंत्ररी हो, चाहे 
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आपनरेरी सैजिस्ट्रेटे हे और चाहे कलेक्टरी हो--सब सेवा भाव से 
करे, केबल आत्म-गौरव बढ़ाने के लिए नहीं | नागरिक को चाहिए कि 
वह समाज को केवल चोर-डाकुओ्रों से ही रक्षित न रक्खे, वरन्‌ उन 
लोगों से भी रक्षित रक्खे जो सम्यता के आवरण में लोगों को ठगते 
हैं। उसकी यह भो चाहिए कि आपस के लडाई-मगड़े के कारणों 
को उपस्थित न होने दे | यदिनगर में शान्ति-भंग होती है तो श्रापन 
में लडते तो दुजंन हैं और हानि सननो की होती है। जो व्यक्ति 
लड़ाई के कारण उपस्थित होते हुए देख कर उपेक्षा भाव से मौन 
रहता है, वह उत्त लडाई में सहायक होता है। हाँ, यह ध्यान रखना 
चाहिए कि विरोध के शमन के लिए भी ऐसे उपाय काम 
में न लाये जावे; जिनसे विरोध बढ़े, वरन्‌ शान्ति और प्रेम के साथ 
शान्ति स्थापित की जाय | 
राजनीति के सम्बन्ध में बडी सावधानी और थेये की आ्रावश्यकता 
है | प्रत्येक नागरिक का यह कर्त॑व्य नहीं है कि वह 
राजनीतिक उन्नति नेता बने | जहाँ बहुत से नेता होते हैं व्हां विनाश 
के साधन उपस्थित हो जाते हैं| धेर्य ृढ़ता और 
निश्चय के साथ किया हुआ कार्य सफल होता है। सत्य का अवलब 
लेकर निर्मयता से कार्य करना चाहिए | जहाँ पर मताधिकार का 
अश्न हो, जहाँ उसकी राय ली जावे, वह स्वतंन्ना-पूर्वक दे, उसमें किसी 
का पक्षपात न करे | धन और मान के प्रलोभनों से विचलित न द्वो 
ओर न बन्धुत्व, जाति और सांप्रदायिकता का ख्याल करे। मताधिकार 
का सदुपयोग ही लोक-तंत्र राज्य की सफलता का मूल साथन है । 
राजनीतिक उन्नत के लिए वह इस बात का ध्यान रखखें फ्ि वद्दी 
राजनीतिक व्यवस्था उत्तम है जिससे समाज में शान्ति और साम्य 
स्थापित रहे; सत्र को समान अधिकार रहें; कोई अपनी जानि वा मत 
के कारण समाज के किसी लाभ से वचित न रहे; सत्र को अपनी 
शारीरिक और मानसिक शक्तियों के विकास श्रीर उनके उपयोग से 
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न्यायानुकूल लाम उठाने के लिए समान अवसर मिलें; उचित कार्य 
करने में क्रिसी की स्वतंत्रता में वाधा न आवे; सब॒का--चो दि वह 
पद्मविकारी हो और चादे साथारण पुरष--मान ओर गौरव रहे 
लोग भूखे न मरे, किसानो का मार इल्का हो; वेकारों की वेकारी 
कम हो; संपत्ति की रक्षा दो; धर्म के शान्ति-पूवेंक आचरण मं बाधा 
देशवासी देश की उन्‍नति के साधनों का स्वयं निर्णय कर सके; 
ओर देश के सुचार रूप से शासन का और उसकी रक्षा का स्वयं 
अपने ऊपर भार लेने की योग्वता प्राप्त कर सकें | जिस प्रकार देश, 
में उपचु क्त रीति की व्यवस्था स्थापित होने की दृढ़ताप्रवंक्र माँग करना 
ओर उस माँग की पूर्ति में सदायक दोना नागरिक का कत्त व्य है उसी 
प्रकार राज-ब्यवस्था का मान करना, करें का देना ओर न्यायव-पूण 
शासन में राष्ट्र का सहायक बनना भी नागरिक-घर्म के अन्तगंत 
समकना चाहिए। स्वतन्त्र ठेश के प्रत्येक नागरिक को अधिकार दे कि 
बह देश में जहाँ अन्याय और अव्यवस्था देखे वह अधिकारियों का 
उस ओर ध्यान आकर्षित करे और उस अन्याय को दर कराबे | जहाँ 
राज्य की उचित थ्रालोचना करना प्रत्येक नागरिक का अ्रथिकार है 
वहाँ राग्य को अनुचित आज्तियों से बचाना मी उसका कत्त व्य है | 
अगान्ति उल्तन्न करने वाली क्रिंवदन्तियों और निमूल सुनी-सुनाई 
बातों के प्रचार को रोकना प्रत्येक देशहितिपी का कत्त व्य है। प्रत्येक 
गरिकि को राज्य अपना सममना चाहिए। राज्य की अनुचित 
बुग़र से राज्य के कार्य-संचालन में बाघा पढ़ती है। राज्य के कार्यो की 
उचित व्याख्या कर अपने कार्य भार सम्हालने भें उसका सहायक 
इाना प्रत्यक नागरिक का परनीत कत्त ब्य्हे। 
नागरिक अपने कत्त ब्यों का पूर्णतया पालन करता हुआ अपने 
दि शरीर, समत्ति एवं वेयक्तिक, पारिवारिक तथा जातीय 
अआधकार  स्ाप्रिमान की रक्षा, भापण की स्वतत्नता, दर प्रकार 
की व्यापारिक सुविधा, अस्पताल, पुस्तकालय श्रादि 
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साव॑जनिक संस्थाओं की स्थापना, नौकरियों में समानता का व्यवहार 
तथा राजकीय न्याय-विधान में ग्रभेदभाव श्रादि नागरिक-अधिकारों के 
लिए. कगड सकता है | जन्न तक हम दूसरों के न्वाय-पूर्ण भ्रधिकारो में 
बाधक न हों तब तक राज्य से अ्रपनी धन सम्पत्ति तथा अपने जीवन 
की रक्षा चाहना हमारा जन्मसिद्ध अ्रधिकार है | जहाँ अधिकार का' 
सद॒पयोग हमारा कत्त व्य है वहाँ उसकी माँग करना हमारा अधिकार 
है। यदि हमारे भेजे हुए प्रतिनिधि ठीक काम नहीं करते हैं तो उनके 
लोठाये जाने की मॉग करना हमारा अधिकार है । शिक्षा और 
सफाई की माँग करना इमारा इक है । अपने अ्रधिकारों के लिए 
उदासीन रहना अपने प्रति अन्याय है | जो अपने को प्राप्य श्रधिकारों 
के वश्चित रखता है वह अन्याय को ग्रोत्साइन देता है और दूसरों के 
लिए बुरा उदाइरण उपस्थित करता है | श्रधिकारों के लिए जब 
रूगढ़ना हो तब वैयक्तिक लाभ की भावना से नही वरन्‌ सामाजिक 
लाभ को अपने सामने रखना चाहिए । संक्षेप में हम कद्द सकते हैं 
कि दूसरों से मनुष्योचित व्यवहार करते हुए समाज को उन्नतिशील' 
बनाने में सहायता देना नागरिक का कर्तव्य है और अपने साथ: 
मनुष्योचित व्यवह्दार की माँग उसका अधिकार है । 


:सम्माकादाकव) 90-म हक करारा, 


४६ लोकतंत्र बनाम तानाशाही 


मानव सम्यता के विकास में पितुराज से आरम्भ करके शासन- 
पद्गति ने कई रूप बदले हैं | एक प्रकार से हमारा इतिहात शासन- 
पद्धतियों का प्रयोग-भचन रहा है | इन पद्धतियों में राजतत्र 
((००४००४9), लोकतंत्र (72077007809 ); अल्पनंत्र (7500- 
07909 ), नौकरशाही ( 86प070०7७०9 ) और वानशाद्दी (0 6- 
68607. ) मुज्य हैं। वास्तव में तानशाही का किसी भी तंव के 
साथ योग हो सकता है, क्योंकि लोकतंत्र या राजतत्र कोई भी शासन- 
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उत्ता किसी एक व्यक्ति को कार्य करने का पूर्ण अधिकार सौंप सकती 
है। तानाशाह अपना श्रघिकार तो प्रायः लोकमत से प्रात्त करता है 
परन्तु अपना कार्य करने में पूर्ण रूपेण स्वतन्त्र रहता है | 
लोक्तंत्र-शासन के यद्यपि कई रूप हैं. तथापि उसका सामान्य 
जुण बह है कि उसमें लोकमत की प्रधानता रहती है। राज्व-शासन में दी 
क्या, किसी भी उंत्या में लोकमत को प्रधानता ढेना उस संस्था को 
जनता की दृष्टि में ऊंचा उठा देता है। लोकतंत्र शासन की कई 
परिमापाएँ दी गई हैं, किन्द उनमें एब्रे हेम लिड्डन की परिमापषा सब्र से 
अधिक लोकप्रिय हुई हे | वह इस प्रकार है--00ए07शराप्रषा+ 0 
४76 780.]6, 9ए 596 9९०.]९, 407 +6 980076, 0ए |, 
67 8]--श्रर्थात्‌ जनता द्वारा, जनता के हितार्थ, जनता का शासन. 
सत्रके द्वारा सत्रके हित के लिए. शासन | मेजिनी की परिमापा कुछ 
'मिन्न है किन्तु वह वास्तविक आदर्श के अधिक निक्रट है; वह है 
चग6 क70ट्वाध55 0 शी कराएणपडा थी प्रातेढ/ ॥6 88 
पपाह 0६ 06 06४ 2यते ६॥७ का565॥ श्रेष्ठम और 
तुद्धिमत्तम के नेतृत्व में सत्र के द्वारा सव की उन्नति | वास्तव रूप 
में तो लोकतंत्र यूनान के नगर-राज्यों ( 06ए ४668 ) में 
होता था, क्योकि इनके छोटे होने के कारण वह व्यावहारिक हो 
उऊता था।वह्ाँमी गुलाम लोग, जो उच्चवर्ग से श्रायः दुगनी 


नंख्या में थे, उत शासन-सत्ता से बाहर समसे जाते थे क्योंकि 
उनका व्यक्तित्न उनके मालिकों के व्यक्तित्व में सम्मिलित रहता 
या | वीढ-जालीन भारत मे छोटे-छोटे राज्यों की परिपदों में प्रायः 
लोकतन्त्र ग्रणाली से ही काम होता था और वह यूनानी नगर राज्यों से 


के 


मिलती जुलती थी । ड 

भगवान बुद्ध से यह पूछे जाने पर कि बृजि राज्य पर आक्रमण 
किये जाने में सफलता दोगी या नहीं, उन्होंने नीचे के शब्दों में श्रच्छे 
राज्य का आदश बतलाया था और वह लोकतंत्र राज्य ही का या--'दे 


हि 
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'आाह्मणु | जत्र तक वृज्ि जाति में एकता है, जन्न तक वे मिल कर कार्य 
करते रहेंगे, जब तक वे सदाचार और सत्प्रथाओं का आदर करते रहेंगे, 
जब तक लोग अपना कार्य सावजनिक सभाश्रों में विचार कर करते 
रहेंगे, जन्न तक वे लोग गुरुजनों की सेवा में रत रहेंगे, कुल स्त्रियों तथा 
“कुल-कुमारियों का समुचित आदर करते रहेंगे, तत्र तक उस जाति के 
अधःउत्तन की सम्भावना नहीं है |” इसमें राजनीति के साथ धर्मनीति 
-भी शामिल है। 
पहले का सा लोकतन्त्र झाजकल सम्भव नहीं। त्राजकल तो लोकतन्त्र 
“राज्यों में प्रतनिधि शासन है। प्रतिनिधियों के चुनाव में प्रत्येक वयस्क 
अर्थात्‌ होश संभाले हुए; मनुष्य को अपना मत देने का अधिकार रहता 
है | वह किसी सामाजिक, धामिक, जातीय तथा अन्य ऐसे ही कारण से 
अपने मताधिकार से वश्चित नहों किया जा सकता | जनता में लोक- 
शासन का मान है, किंठ तानाशाह्दी की सफलता देखकर लोगों का 
-क्ुकाव उसकी और भी होता जाता है। आपतृ-धर्म के रूप में अर्थात्‌ 
युद्ध श्रादि की विशेष परिस्थिति में तो तानाशाही की उपयोगिता सभी 
स्वीकार करते हैं, क्रिंठु प्रश्न यह हो जाता है कि जो आपत्‌-धर्म है वह 
क्या स्थायी घर्म भी बनाया जा सकता है ? वास्तव में पोष (7708 ) 
के कथनानुसार वही शासनप्रणालो श्रेष्ठतम है जिसका पालन 
श्रष्ठतम रीति से हो ( गफ्न॥ 80ए6एशागरछए 45 09686 जारी 
3 800779॥880 06७७ ) और यह बात सभी शासन पद्धतियों के 
सम्बन्ध में कही जा सकती है । रामराज्य राजतन्त्र में आदर्श रहा 
'है। उसमें ज्ञोकमत का पूर्ण आदर था। राजा भी अपने को निप्म 
के बाहर नहीं समझता था | उसके सलाइकार निःस्वार्थ और त्यागी 
होते थे | रामराज्य के सम्बन्ध में गोस्वामी जी कहते हैं-. 
बर न कर काहू सन कोई | राम प्रताप विप्मता खोई। 
नहि दरिद्र कोड दुखी न दीना | नहिं कोउ अद्ुध न लच्छन द्वीना । 
इस राज्य में पूर्ण मानसिक साम्य के साथ पूर्ण भीतिक सम्पन्नता थी | 


श्ष्८ प्रचन्ध-पमा कर 


ऐसे ह्वी राज्य को दृष्टि में रखते हुए मगवन कृष्ण ने 'नराणाश्र 
नराधिपः की बात कही थी। 

सभी राज्यों की बगडोर प्रावः कुछ चोटी के आदमियों के हाथ 
में होती है | यह वात अल्वतन्त्र पद्धति की मी सार्थकता लिद्ध करती 
हे | तानाशाही में भी लोकतन्त्र के तत्व रहते हैँ ओर लोकतन्त्र 
में तानाशाही के। दोनों के बुरे से बुरे श्र अच्छे से अच्छे रूप हो! 
उतते ईं | किन्तु नहाँ तक सिद्धात का प्रश्न है लोकतन्त्र राज्य जनता 
की विचारधारा को अविक सन्तुष्ट करते हैं, क्योंकि उनमें शासित की 
सत्र से अधिक रजामन्दी रहती दे और यही अच्छे शासन का व्यापक 
गुग है । 

लोकतन्त्र राज्य में शासन जनता के प्रति उत्तरदायी रहता है। 
जनता रीघे तौर से नहीं किन्तु थोड़े देर-फेर के साथ शासन का 
नियंत्रण करती है | जनता के हित-साधन में सजग रद्द कर ही उसके 
प्रतिनिधि अपने पुनर्निवांचन की आशा कर सकते ई। जनता में से 
चुने जाने के कारण उसके प्रतिनिधि उसके सुख-दःख की बात जानते 
हैं। उनके लिए यह नहीं कह्टा जा सकता कि जाके पाय न फटी 
वरिवाई सो का जाने पीर पराई! | लोक-तन्त्र राज्य में कोई अपने को 
नीचा नहीं सममता | सत्र के ही स्वाभिमान की रक्षा होती है और 
कम से कम मताधिकार प्राप्त करने के समय उनको अपने प्रतिनिधियों 
या उनके एजेर्टों से मिलने का अवसर मिलता है और उस समय 
उनके मन में मी अपने अस्तित्व का भान होकर आत्म-माव में वृद्धि 
होनी हुईं प्रतीत होती है | यह जनता के मानसिक स्वास्थ्य के लिए 
बहुत ही आवश्यक है | 

लोकठन्त्र राज्य जनता में राष्ट्रीय और देश-प्रेम की भावना को- 
ल्वाभाविक रीति से लागरित करता है। इस कथन का यह अमभिप्राय 
नहीं कि अन्य प्रकार के शासुनों में देश-प्रेम नहीं देता, किन्तु इस में 
देश-प्रेम के लिए अविऊ उत्तेजना मिलती दे | शासित वर्ग में मंथरा 
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की मनोशृत्ति नहीं रहती कि कोठ हप होह हमें का हनी, चेरो छाड़ि 
न होउब रानी” | इसमें किसी वर्ग विशेष का प्रभ्ुत्व नहीं रहता | यटि 
चहुसंख्यक समुदाय का प्रभृत्व होता है तो भी सकारण होता है। फिर 
बहुसंख्यक वर्ग के जो प्रतिनिधि अल्पसंख्यक वगो को अपने साथ कर 
लेते हैं उनको सरलता के लिए अ्रधिक गु'जाइश रहती है | इसमे सत्र 
के जन्मसिद्ध अधिकार समान होते हैं। कम से कम, सिद्धातरूप से, अन्र 
तो भारत का प्रत्येक बालक देश के राष्ट्रपति होने के स्वप्न देख सकता 
है, केवल स्वप्न ही नहीं वह स्वप्न चरितार्थ भी हो सकता है । 
देवताश्रों की सभा की भाँति लोकतंत्र राज्य में किसी को छुटाई बढाई 
का प्रश्न नहीं होता । इसमें क्राति का भी विशेष भय नहीं रहता | इस 
प्रकार की शासन-प्रणाली में शक्ति के साथ उत्तरदायित्व का समन्वय 
रइता है जो कि उसको दानवी होने से बचाये रखता है। 
लोकतन्त्र शासन का नैतिक ओर शिक्षा सम्बन्धी पक्त बहुत प्र>ल 
है| उसमें सब से बड़ी बात यह है कि जिनका धन व्यय होता है 
डनकी आवाज़ भी सुनी जाती है। जो वंशी बजाने वाले को घन 
देता है वह उसकी धुन के उम्बन्ध में भी आदेश सकता है ५पन्र& 
ज़ी0 098ए8 896 097 फ्रपर्क 60्रपरश्णतें 606 फपरयर्एँ बह 
लोकोक्ति लोकतंत्र राज्यों में बहुत अंश में चरितार्थ हो सकती है। 
इसके अतिरिक्त प्रजा के प्रत्येक व्यक्ति को शासनसत्ता का श्रंग होने 
का गौरव मिलता है और उसे शासन की नीति और गति-विधि के 
सम्बन्ध में ज्ञान भी होता रहता है। मत-प्रदान के समय प्रस्वेऋ 
नागरिक को उत्तरदायित्व की पूर्ति की शिक्षा के साथ नागरिकता- 
सम्बन्धी चरित्र-निर्माण का सुअवसर भी मिलता है | 
लोकतन्त्र शासन के जहाँ गुण हैं वहाँ दोप भी हैं। उसमें मतों 
की गिनती होती है तोल नहीं होता । उसमें सख्या का मद्दत्व है, गुण 
का नहीं। चन्दन और बच्ूूल एक बराबर हैं। धन्नू कु जड़े का वोट 
उतना ही मूल्य रखता है. जितना कि डाक्टर राजेन्द्र श्रवाद, एंडि 


डी प्रबन्ध-प्रमाकर 
जवाहरलाल, डाक्टर मैथिलीशरण गुप्त, राहुल सांक्ृत्या यन, ड० सुनीति 
कमार चट्टोपाध्यायवा श्री जयचन्द्र विद्यालकार का | इन लोगों की 
वेयक्तिक योग्वता का कुछ मूल्य नहीं रहता। लोकमत प्रायः प्रगति 
विरोधी होता है। चेचक के टीकों के सम्बन्ध में लोकमत कितना 
विरुद्र था! रेलगाडदी के प्रचार में विलायत की जनता वावक द्वी सिद्ध 
हुई थी | लोकमत के थ्राधार पर द्विन्दस्तान से सती प्रथा श्रौर बाल- 
विवाह को उठाने के लिए अनेकों वर्ष लग जाते। 

लोकतन्त्र शासन में व्यक्ति की गोरव-बृद्धि होती है, किंतु उसका 
दुद्प्रयोग भी पूरा-पूरा हो जाता है| प्रत्येक व्यक्ति अपने को शासक 
सममभने लगता है | नाउश्नों की बरात में सत्र ठाकुर ही ठाकुर होते 
ई | जनता शासकों श्रोर अधिकारियों पर अनुचित ठवाव डालने 
लगती है | मत का क्रव-विक्रय मी होने लगता है श्रौर बोग्यता की 
अपेक्षा घन का मूल्य बढ जाता है| जब्र क्रग-विक्रय की नौत्रत आती 
है तब खरीदने को बदल ही मिलता है। योग्यत् की अश्रपेज्ञा 
विंएल प्रभावशाली या अधिक घनवान व्यवस्थापक्र सभाओं में पहुँच 
जाते हैं | यद्यपि किन्दी-किन्हीं शासनों में विशेषज्ञों के मानसिक तथा 
आर्थिक भार से जनता वब जाती है, और वे मूल सेग से भी 
थ्रधिक आपत्तिजनक सिद्ध होते हैं, तथायरि कहीं-कहीं लोकतन्‍्त्र 
में अयोग्य लोगो के हाथ में शासन की बागढोर आ जाने से विशेषज्ञों 
की बड़ी छीछालेदर भी होती है और उसके फलघ्वरूप नये प्रयोगों भें 
भारी द्वानि उठानी पढ़ती है। विचार-विनिमय शासन के लिए बड़ी 
आवश्यक वस्लु है, किन्तु उसके लिए समय की अपेक्षा रहती है । दो 
मुल्लाओं में मुगी इराम होती दे, किन्ध्रु जहाँ बहुत से मुल्ले हों वहाँ 
का अल्ला दी वेली होता है। प.00 7४09 ९००८४ 8007 ६99 
9709 अथांत रसोइयों का बाहुल्प रसोई को खराब कर देता है, यद्द 
बात प्राबः तो नहीं किस्तु कभी कमी श्रवश्य लोक-शासन में चरितार्थ 
हो जाती है। भ्मुटेमुदेमतिमिन्ता! | व्यवस्थापक समा का प्रत्येक 


लोकतन्त्र बनाम तानाशाहो ३५६- 


सभासद्‌ बुद्धि कौशल और वाक्‌-पढुता का प्रदर्शन करने की घुन में- 
बृथा समय नष्ट करते हे। व्यक्ति की दीव॑सूत्रता की अ्रपेज्ञा समाज या 
सभा की दीर्घ॑सूत्ता कार्य-संपादन में अधिक बाधा डालतो है। बहुमत 
कभी-कभी भेड़िया-धसान में पड कर अधिक वाचाल से प्रमात्रित हो 
जाता है। इसलिए क्रिया का भार थोड़े ही आदमियों को सोपा जाता है 
ओर लोकतन्त्र अल्यतन्त्र (॥7456007809 ) का रूप धारण कर लेता 
है | व्यवहार में तो लोकतन्त्र-राज्यों में भी शासन-सूत्र एक ही आदमी 
के हाथ में श्रा जाता है। शक्ति श्रोर प्रतिभा का चमत्कार निषकल 
नदी होता । 

लोकतंत्र की उपयुक्त कठिनाइयों के कारण ही ससार में ताना- 
शाही का जन्म हुआ है | प्राचीन रोम में भी एकाधिकारी तानाशाह 
नियुक्त होते थे | बहुत से तानाशाह लोक-मत से शासन-सूत्र ग्रहण 
करते हैं और बहुत से अपने आतड्ढ के कारण लोक-मत को हाथ 
में ले लेते हैं। तानाशादही राज्य एक प्रकार से राजतंत्र द्वी द्वोता 
है | उस में नौोकरशाददी की सी यान्त्रिक हृदय-हीनता भो नहीं होती 
ओर तानाशाह अवसर पर लोक-प्रिय राजा की भाँति नियमों के 
जाल से ऊपर भी उठ सकता है। राजतंत्र को भाँति तानाशाही 
वंशानुगत नहीं होती। इसलिए वह दीपज्योति के कज्जल-सल्वरूप 
योग्य पिता की अ्रयोग्य सन्‍्तान के कलुप्र से बची रहती है। ताना- 
शाह प्रायः कीचड़ के कमल की भाँति दीन-द्दीन परिस्थिति से उत्नन्न 
होकर अपने श्रदम्य उत्सादइ, लौह-दृढ़ता, कष्ट-सहिप्णुता ओर पीडप 
के बल पर ऊँचा उठकर 'वीरभोग्या वशुन्धरा! की लोकोक्ति को 
साथंक करते हैं | किर तो चलती का नाम गाड़ी है। लोक-मत भी 
छायानुगामी हो जाता है। वर्तमान युग के तानाशाहा में क्रमाल 
पाशा, हिव्लर, मुसोलिनी और स्टैलिन प्र/ुलख है. किन्तु ये सच एक से 
नहीं हैं | सबकी लोकप्रियता का श्रलग-अलग रद्दत्व दे, किन्तु सभी 
दीन-द्दीन परिस्थिति से ऊँचे उठे हैं । 


३५२ प्रतबन्ध- प्रभाकर 


वानाशाही में ऐसे गुण अवश्य हैं जो राष्ट्रनिर्माण में सहायक 
होते हैं | कमाल पाशा ने टकी की काया पलट दी | क्रिग्तु इसमें भी - 
दोप है | इसमें वाचाल की विजय होती है। एकाधिकार संकट के समय 
-में तो वर स्वरूप होता है किन्तु वह्दी साधारण परिस्थिति में अभिशाप 
का रूप धारण कर सकता है| परम स्वतंत्र सिर पर नह्हिं कोई”! की 
परिस्थिति में अगर सिर फिर जाय तो कोई आश्चर्य नहीं। प्रभुता 
पाइ काहि मद नाही? | तानाशाह एक बार शक्ति प्रास कर ऐसे साधनों 
को काम में लाता है क्वि जनता उससे ग्रधिकार वापिस लेने में असमर्थ 
इ। जाती है । तानाशाही में व्यक्ति की स्वतंत्रता न्यूनातिन्यून हो जाती 
है। फासिज्म में एक द्वी पार्टी का च्ोल-बाला ही नहीं रहता वरन्‌ दूसरी 
पार््वों का अस्तित्व मिट्ा-सा दिया जाता है। यशत्रपि तानाशाही के 
लिए यह जरूरी नही कि उसकी वेदेशिक नीति क्रूर हो तथापि व्यव- 
दर में ऐसा ही हुआ है । इस मामले में स्टेलिन वी तानाशादी 
अधिक संयत दे | राष्ट्र का वैभव बढ़ाना तानाशाह का मूल ध्येव 
रइता है और सदाशय भी होता है, किन्ठ॒ वह जिन साधनों को काम 
में लाता है वे सव था नीति सम्मत नहीं होते। वानाशाइ राष्ट्र के 
धरातल ने ऊँचा उठकर अन्तरांष््रीयता की ओर नहीं जाता । बह ने तिक 
बल की अपेत्ता भीतिक वल को ही मद्दत्व देता है। वह्दी उतका कवच 
हट व्दी उसका इष्ठ ओर उपास्य है। मुसोलिनी और हिटलर के 
पतन ने यद्ट सिद्ध कर दिया है कि जनता की तानाशाही के प्रति सदा 
“एक सी श्रद्धा नहीं रहती । 
न्याय और नीति की दृष्टि से लोक-तंत्र-शासन सब श्रेष्ठ कह्दा जा 
“सकता है | इसमें व्यक्ति और जनता का मान रहता दे, सबको समान 
अवधर मिलने की सम्भावना रइती है। लोकतंत्र शासन में दोप 
“अवश्य ईं ढिन्ति जुश्नों के मय से कथरी नहीं छोड़ी जाती, भूसी को 
फटक कर गेट्र का संग्रह करना चाहिए । व्यवह्दार को दृष्टि से 
“तानाशादी श्रधिक लोक-प्रिय है | वह चाहे तो राम-राज्य स्थापित 
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कर सकती है, किन्तु राज्य और अधिकार का त्याग करने वाले ओर 
लोकमत को प्रतिष्ठा देने वाले राम संसार में देश के भाग्य से दी 
उत्पन्न द्ोते हैं । 


५० इतिहास, उसकी सीमाएँ, उसके अध्ययन 
का उद्देश्य ओर महत्व 


मनुष्यों की नैसर्गिक वृत्तियों में आत्मरक्षा सब से प्राचीन और 
प्रबल है | सारी एपरणाएँ--पुत्र-एपणा, दार-एपणा, लोक-एपणा, 
वित्त-एपण) प्रभुत्व कामना आदि इसी एक बृत्ति के अन्तर्गत हैं। 
मनुष्य का सारा क्रिया-व्यवसाय इसी एक भाव से प्रेरित होता 
है | आत्म रक्षा करने वाला मनुष्य भी अपनी यशः 
इतिहास प्रधान आत्मा की रक्षा के लिए अपने सासारिक 
आत्म रक्षा का जीवन का अन्त कर देता है। देश की स्वतन्बता 
रूप के लिए, जलती आग में कूद पड़ने वाले बीखती 
अपनी विस्तृत आत्मा की रक्षा के लिए ही ऐसा 

क्राय करते हैं । 
हमारा सारा साहित्य और विज्ञान मी आत्म-रक्षा का स्वरूप है। 
इमारा धर्म हमारे वर्तमान और भजिष्य को रक्षा करता है | काव्य 
सूत, भविष्य और वर्तमान तीनों को ही रक्षा के उद्दे श्य से प्रवृत्त 
होता है | विज्ञान धर्म की रक्षा की भांति वर्तमान और भविष्य से 
सम्बन्ध रखता दै। वह प्राकृतिक शक्तियों पर मनुष्य का अधिकार 
स्थापित कर उसकी रक्षा करता है | दर्शन आत्मा ओर दुसार के तत्त 
का विवेचन कर आत्मा ही नहीं परमात्मा की भी रक्षा करता है। 
एक बार श्री जगन्नाथ जी का द्वार बन्द द्वोने के कारण प्रवेश न पा 
सकने पर एक तार्तिक ने गव के साथ लिख द्वी तो दिया था डि 


२३ 


न " प्रबन्ध-प्रभाकर 
धनात्तिकों से पाला पड़ने पर भगवान हम ही तुम्हारी रक्षा करते 
ह।! इतिहास हमारे भूत की रक्का कर भविष्य की आत्मसक्ञा और 
ग्रात्मोन्‍्नति का मार्ग निर्धारित करने में सहायक द्ोता है | 
इतिहास शब्द का अर्थ है 'इति ह आस! ऐसा उसने कहा। 
इतिहास किसी प्राचीन वात को कहता है। एक 
क्षेत्र प्रकार से इसका ज्षेत्र इतना विस्तुत है कि सारा 
विश्व इसके घेरे में आ जाता है | पथ्वी का 
इतिहास, सूर्य का इतिहास, वनस्पतियों का इतिहास, विकास क्रम में 
मनुष्य का इतिहास, विज्ञान का इतिहास, मापा का इतिहास, साहित्य 
का इतिहास, धर्म का इतिहास, समाज का इतिहास, राजनीतिक सत्ता 
का इतिहास आदि इतिहास की शाखाएँ प्रशाखाएँ हैं।” इस प्रकार 
विश्व का ज्ञान-भाण्डार इतिहास के विभिन्न रूपों का समुदाय माना 
जा सकता है | किन्तु श्राज कल श्रम-विभाजन ()शडा07 ० 
,80007) थ्रौर विशेषीकरण (8.802!|।8%607) के कारण इति- 
हार के इन विभिन्न रूपों को अलग-श्रलग नाम दे दिये गये हैं ओर 
अपने-अपने विषय का स्वराज्य दे दिया गया है। जैसे--सूर्य, चन्द्र, 
पृथ्वी श्रावि ग्रहों उपग्रहों का इतिहास ज्योतिष अथवा खगोल विद्या 
के मुपुर्द कर दिया गया है | प्रृथ्वी का इतिहास भूगर्म विद्या का 
विपय बन गया है । वह प्रथ्वी की तहों और पर्तां को अश्रध्ययन कर 
उसकी आयु निश्चित करता है। मनुष्य नाम की जानवरों की उप- 
जाति का इतिहास प्राणिशाश्र के श्रन्तगंत विकासवाद का विपय वन 
गया है। भाषा के इतिहास को हम भापा विज्ञान कहने लगे हैं। 
समाज का इतिहास समाजशाह्तियों की चिन्ता का विपय है। किर 
इतिहास का उचित क्षेत्र क्या है ? किसी जाति के राजनीतिक विकास 
या हात के क्रमिक लेखन को इतिहास कहते हैं । 
इतिद्वास में केवल तिथियों का ही एकत्र करना नहीं होता ( उर्दू 
शब्द तवारीख इसी का द्योतक्त है। तवारीख तारीख की जमा 
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अर्थात्‌ बहुवचन है) वरन्‌ विभिन्न घटनाओं में कार्य-ऋारण श्रु खला 
ढ़ को भी देखना है ओर शायद इससे भी कुछ अधिक; 
उद्देश्य. वह यह कि संघषों,, अत्याचारो, उत्थान, पतन, 
उन्नति और हास के चक्रो से मानव जाति के कौन से 
ह्वित या लक्ष्य की पूर्ति होती है । यह इतिहास की मीमाता या दर्शन 
का विषय कहा जा सकता है। किन्ठु इतिहास का अध्ययन इससे 
अछूता नहीं रह सकता । राजनीतिक उन्नति भी सामाजिक, औद्योगिक, 
बौद्धिक, नेतिक उन्नति से स्वतन्त्र नही रह सकती | इतना ही नहीं, 
राष्ट्रों के उत्थान, पतन और विस्तार की कार्य-कारण श्रृखला के 
अध्ययन में वातावएणं और अन्नजल की भौतिक परिस्थितियो को भी 
विचांरना आवश्यक होता है, क्योंकि बहुत से उपनिवेशों का निर्माण 
भौतिक परिस्थितियों के कारण ही हुआ है और बहुत से युद्ध भी 
ओऔद्योगिक और आर्थिक कारणों पर ही निर्भर रहते हैं। इस प्रकार 
जो विषय दूसरे विज्ञानों को सौप दिये गये थे, वें सब इतिहास के घेरें 
में आ जाते हैं। अ्रन्तर इतना ही है कि अन्य विज्ञन उन विषयों 
का विशेष रूप से कुछ-कुछ निरपेंत्ञ भाव से अध्ययन करते हैं और 
इतिहास उनका देश की उन्नति या हास के अड्ञ स्वरूप अध्ययन 
करता है | इतिद्दास में राजनीतिक दृश्कोण मुख्य रहता है | इसलिए 
उसका राजनीति से विशेष सम्बन्ध है । ३. 
इतिहास का राजनीति से ही सम्बन्ध नहीं है वरन्‌ अन्य शाला 
से भी है। स्कूलों में प्रायः इतिहास के साथ 
अन्य शाल्षों भूगोलं का गठबंधन रहता है | इसका है पक हर, 
से सम्बन्ध. ऐतिद्ासिक घटनाएँ भौगोलिक सीमाओं को अद- 
लती रहती हैं । इतिहास का सम्बन्ध काल्न-क्रा से 
है तो भूगोल का सम्त्नन्ध देश के विस्तार से है, इस प्रकार इतिहास 
और भूगोल मिल कर देश और काल ( 89208 2० +त00 ) * 


अध्ययन की पूर्ति करते हैं । 


हर प्रवन्ध -प्रभाकर 
इपू६ प्रवन्ध -प्र भा 


इतिहास का सम्बन्ध साहित्य से भी है | राजनीतिक परिस्थितियाँ 
साहित्य के निर्माण में साधक या बाधक हो नहीं द्वोतों, वरतद उ8की 
गतिविधि भी निश्चित करती हैं। किसी साहित्य का इतिहास 
गजनीतिक इतिद्वास की जानकारी के ब्रिना लिखा नहीं जा सकता । 
भूपण का औरकजेब के समय में होना आकस्मिक घटना नहीं थी, 
तत्कालीन परिध्थितियों ने भूपण का निर्माण किया । हिन्दी-साहित्य में 
भारतेन्द इरिश्चन्द्र के समय से जो राजनीतिक घारा चली है, बइ भी 
राजनीतिक परिस्थितियों का प्रतिफलन हे । वह इम को नये 
काब्यों और नाटकों के लिए सामग्री देता है। उसके अध्ययन से 
जातीय मनोविनान में सद्दायता मिलती है। इतिहास अर्थशासत्र को 
भी मूल्यवान सामग्री प्रदान करता है। इतिहास का पुरातच्त विद्या 
(५7०7०९० 0०१६९) से भी चोली-दामन का साथ है। दोनों ही एक 
दूमरे के सद्दायक ओर पूरक हैं। मोइहनजोद्डो ओर हड्प्पा की खुदाई 
टतिद्यास पर नया प्रकाश डालेगी और इतिहास का अ्रध्ययन प्रत्येक 
खुदाई के मृल्याद्न में सद्ययक होता है | 

इतिहास का इतने शात््रों से सम्बन्ब उसकी उपादेयता का ज्व- 
लन्त प्रमाण है | किन्तु इतिहास के मद्दत्व की इति- 
श्री इतने में दी नहीं दो जाती | वह भूत को वर्त- 
मान में घसीट लाकर इमारे अनुभव का व्रिस्तार ही 
नहीं करता वरन्‌ इमको उन गर्ता में गिरने से बचाता है, जिनमें कि 
हमारे पूच ज गिर चुके हैं | बह गये वक्त को लौट लाकर हमारे 
प्राचीन वेभव का चित्र हमारे सामने उपस्थित कर देता है। उससे 
इमारे आत्म-भाव की तृप्ति ही नहीं होती वरन्‌ इमको कार्यशील होने 
के लिए प्रोत्ाइन भी मिलता है| भूत को भविष्य की सारियों मान- 
कर हम अपने भविष्य को उच्ज्यल बना सकते हैं। इतिद्वास-प्रेस देश- 


प्रम की द्रावश्यक सीढ़ी है। आत्मपरिचय द्वारा ही अपनत्व 
बढ़ता है| 


महत्त्व 


इतिहास, उसकी सौमाएँ, उसके(अध्ययन का उद्देश्य और महत्व ३४ ७ 


इतिहास की उपादेयता के विरुद्ध दो प्रश्न उठाये जा सकते हैं | 

ह एक यह कि जो नश्वर है उसकी रक्षा से क्‍या 

आक्तेपों का लाभ ! दूसरा यह कि जहाँ गोरव-बृद्धि होती है वहाँ 
निराकरण गौरव का हास भी होता है। कभी कभी इतिहास 
के पढ़ने से हीनता-भाव की भी दूद्धि होती है। 

इस सम्बन्ध में यह भी कह जा सकता है कि इतिहास के गड़े मुद्दों 
'को डखाड कर अर्थात्‌ पुराने लड़ाई-रगड़ों की क्ट्ठ स्मृतियों को 
जगाकर वर्तमान की सम्मावनाओं और राष्ट्रीय एकता के विचारों में 
क्यों बाधा डालें ! यह राष्ट्रोयवा श्रौर मनुष्यत्व के विरुद्द है। इन 
आ्राक्षेपों में पहला तो निमू ल है | यदि सब कुछ नश्वर है तो हमारा 
कोई भी कार्य अर्थ नही रखता | स्वास्थ्य-रक्षा के सभी साधन निष्प- 
योजन होते हैं | ससार यदि स्वप्न भी है तो उस स्वप्न के भीतर भी 
'तारतम्ब है। इतिहास में केवल उन्हीं चीजों का मदतत्व नहीं है जो 
हमारे गौरव को बढ़ाती हैं वरन्‌ वे बाते भी (यदि वे सच्ची हैं) जो 
हमारे आत्म-भाव को गिराती हैं, अपना मूल्य रखती है। गत्येक 
हीनंता भाव, यदि उसका सद॒पयोग किया जाय, उच्चता के लिए 
सोपान का काम दे सकता है। हमारी भूत की झ्सफलता' भविष्य की 
सफलता का कारण बन सकती है | हम उन गह्ों श्रोर खाइयों से 
बच्च सकते हैं जिनमें हमारे पूव ज गिरे थे ओर जो हमें निगल जाने 
के लिए, अब भी मुह खोले हुए हैं । रही गड़े मुदे उखाड ने को बात; 
वैर और छेष उस मनुष्य के लिए कोई अर्थ नही रखता जो प्रत्येक 
घटना में (वसी व्यापक ईश्वरीय उद्दे श्य की पूति देखता है। विदेशी 
आक्रमणो से जहाँ हानि पहुँची हे वहाँ ज्ञान-विशान ओर कला-कौशल 
के प्रसार में सहायता और प्रेरणा भी मिली हैं। सच्चे इतिद्ास से 
बहुत सी गेलतफहमियाँ भी दूर हो सकती हैँ। सदृब्यवद्धार से कल के 
बैरी भी आज के मित्र बन सकते हैं।दीरघ दाघ निदाघ से कदलाने हुए 
अष्टि मयूर स्टग बाघ अपने स्वाभाविक चैर को छोड़ सकते है; पिर 
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दम तो इन्सान हैं | अमक्ति, महामारी; गरीबी और दासतता दीरघ 
टाघप्र निदाध से कम नहीं हूं | 
इतिहास में यद्यपि निष्कक्षता लाना कठिन है फिर भी उदार 
और वैज्ञानिक दृष्टिकोण रखने की आवश्यकता है। 
पैज्लानिनकन यह हम मानते हैं कि इतिहास जातीय दृष्टिकोण से 
दृष्टिकोण... लिखे जाते हैं । विजेता लोग अपने आत्म-भाव को 
तप्ति के लिए विज्ञित जातियों के इतिहाम को गिरा 
कर लिखते हैं, किन्तु यदि जिजित जातियाँ अपना इतिहास लिखें तो 
शायद वे भी दसरे प्रकार की गलती कर सकती हैं। “श्रर्य लोग 
भारतवप में ब्राहर से श्राथे”! इस सिद्धात के प्रचार में विदेशी 
शासकों को अपना शासन कायम रखने के लिए अवश्य कुछ नतिक 
आधार मिल जाता हैं, किन्तु केवल इस कारण ही यह धारणा 
गलत नहीं सिद्ध की जा सकती | इसके लिए स्व॒तन्त्र श्रोर श्रकास्य 
प्रमाणों की खोज की ग्रावश्यक्रता है। ऐसे मामलो में इसमें वैज्ञानिक 
बुद्धि से काम लेना चाहिए, पक्त और विपक्ष दोनों दी ओर की उक्तियों 
को तक की तुला में वोलना चाहिए। पक्ष की उक्तियों के ग्रदण करने 
के लिए जैसे सजग मनोज्ृत्ति की आवश्यकता है वैसे ही विपक्ष की 
उक्तियों के लिए भी मुक्तद्वार रहना अ्रभीष्ट होगा | इतिद्दास में 
भेड़ियाघसान में पढ़ना या फैशन के भूत के वशीभूत होना श्रात्महत्या 
क्रना द्ोगा | इतिद्ासज के लिए केवल मानसिक आलस्यग्श क्रिंसी 
प्रचलित बाढ को स्त्रीकार कर लेना बुद्धि का विवालियापन है | इति- 
हास-वेत्ता की वैज्ञानिक की-सी परीक्षा-वुद्धि होनी चाहिए, । 
कुछ लोग ज्ञातीयता के नशे में अंग्रेजों की सब घारणाओं पर 
हृड़तान फेपने को तैयार हो जाते ह और इसी प्रकार कुछ लोग 
विदेशी विद्वानों से निष्पज्ञता का प्रमाण प्राप्त करने के लिए त्रिना 
सोचे समके जातीय भावनाओं के विरुद्ध फनवा देने को प्रस्तुत हो 
जाते हैँ । यह दोनों ही मनोदत्तियाँ दूषित हैं । 


, इ_म को इस बात की आवश्यकत्ता दे कि निष्पक्षता के साथ हम 
इतिहास-निर्माण का काम अपने हाथ में लें। हमको 

' इतिहास. इस बात से हतोत्साहइ न होना चाहिए कि हमारे 
निर्माण पूर्वजों ने इतिहास नहीं लिखा | हमारे धर्मग्रन्थ, 
रामायण, महाभारत और पुराण काव्यमय इतिहास 

हैं| इनमें से काव्य का कर्दम (कव्य-प्रेमी क्षमा करें, वेशानिक इृष्टि- 
कोण से काव्यांश कर्दम ही है ) दूर करना होगा हमारे शिला-लेख, 
दानपत्र, पद्दे, परवाने प्राचीन भग्नावशेप श्रादि सामने गवाही देने 
को तैयार हैं| एक-एक इंट इतिहास की पोधी बन सकती है | परिश्रम 
और अध्यवसांय की आवश्यकता है। सत्य का अम्रृत-घट ऐ.तिहासिक 
सामग्री के मन्थन से ही निकलेगा | इसके लिए. हम विदेशियों से भी 
सहयोग कर सकते हैं, उनके परिश्रम से लाभ उठा सकते हैं; अन्वानु- 
करण की भावना से नहीं वरन्‌ एक सजग निष्पक्ष परीक्षक की दृष्टि 
से | तभी शान के आलोक का प्रसार होगा और श्रान्त घारणाएँ मिटेगी | 


ल्‍समरधमयाादर प००य+-+०+-ाभम कलाम. 


५१ ग्राम-सुधार 


'गॉवों और ग्रामीणों की सेवा का कार्य 

परम विता परमात्मा का कारय है ।' 
--महाना मालमवीय जी 
भारतवर्ष कृषि-प्रधान देश है ।इस देश के प्रायः वचहत्तर भर तिशत 
निवासियों का जीवन खेती पर अवलबित है । ये लोग तो गाँवों में 
रहते ही हैं, इनके अ्रतिरिक्त इनके देनिक जीवन में सहायता देने वाले 
चढ़ई, लोइार, चमार आदि मनदूरी पेशा लोग तथा इन पर शामन 
करने वाले जमींडार और कुछ बनिये-्राह्मण भी इन्द्ीं गाँवों की जन- 
संख्या को बढ़ाते हैं । गाँव शहरों से प्राचीनतर हैं। कृपे कार्य-निपुण 
आयों के प्रथम उपनिवेश ग्राम दी बने दोंगे। कृषि को ग्राय न्वरूरा 
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वर्षा से सम्बन्ध रखने के कारण ही इंद्रदेव सुरराज कहलाये होंगे । 
ग्रा्मों से दी मारतीय सम्बता का उदय हुआ है। भारत-माता के 
गीखगान में जो शस्य-श्यामला' तथा देश विदेशे त्रिंतरिछ अन्न 
कह्दा जाता है, वह ग्रा्मों की ही वदौलत है | ग्राम-निवासी द्वी इमारे 
श्रन्नदाता हैं। 

मोपड़ियों में रहकर महलों के स्वप्न देखने वाली वात चाहे 
हास्यात्यद समझी जाय, परन्ठु यह ब्रूव सत्य है कि अलकापुरी की 
स्पर्धा करने वाले मणि-माणिक्य-मडित महलों की महिमा और गरिमा 
सॉपड़ियों की दी आधार-शिला पर स्थित है। ग्राम ही सच्चे देवमन्दिर 
हैं, क्योंकि कविसप्राट्‌ रवि बाबू के शब्दों में इस कह सकते हैं “कि यदि 
ठुके इंश्ग्र के दर्शन करने हैं तो वहाँ चल, जहाँ किसान जैठ की 
टुपहरी में इल जोत कर चोटी का पसीना एड़ी तक बद्दा रद्दा है! 

ग्रामों की गौरव महिमा के चादे जितने गीत गाये जायें, ग्रामवासी 
हमारे पालक पोषक होने के नाते चाहे विष्णु पट पर द्दी क्‍यों न 
प्रतिष्ठित कर दिये जाँब, क्रिस्दु उनकी दशा ऐसी नहीं जिसकी कि 
कोई भी स्पर्धा करने की इच्छा रक्खे | आमवासी दरिद्रता-दानव के 
चंगुल में पढ़ कर अस्थिपजरावशेप होते जा रहे है। वे सदा अ्राति- 
शष्टि, अनावृष्टि तथा शलभ-शुक-मूपकादि ईतियों के भव से पनपने 
नहीं पाते | इन शाद्ध-प्रसिद्ध ईतियों के अतिरिक्त बनिया, जमींदार, 
दकिम, अफपरों के दौरे आदि और भी बहुत सी ईतियाँ उनकी 
जान का बवाल बनी रहती हैं। गाँव कीचड़ और गनन्‍्दगी के केन्द्र 
चने रहते हैं, उसके फलस्वरूप उनके नवासी रोग और मृत्य के 
शिकार दोते हैं । 

वेचाश किसान आपादमत्तक ऋण-मस्त रहने के कारण अपने 
घर के घी दूध का भी पूरा लाभ नहीं उठा पाता। गोचरभूमि की 
न्यूनता के कारण वेचारा अधिक जानवर नहीं रख सकता और जो 
दो-एक रखता भी है, पैसे की चाइ में उनका सारा दूध द्कों पर 
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लद कर शहरों में पहुँच जाता है । भोला किसान चाहे जिस कागज 
पर अँगूठा लगा देता है। सोते-जगाते दिन-दूने रात-चोगुने बढ़ने 
वाले व्याज से पुष्ट होकर ऋण उसकी संपत्ति का शोपण कर लेता 
है | बीज के लिए अन्न घर में न रहने से बीज उधार लेना पढ़ता 
है। वह अपने अशान के कारण सहकारी-समितियो ओर तकावी का 
भी पूरा लाभ नहीं उठाने पाता | यदि महाजन से बचता है तो छोटे- 
छोटे पदाधिकारियों के लालच का शिकार बनता है। भेड़ जहाँ 
जाती दै वहीं मडती है। दूसरों का अन्नदाता स्वयं भूखों मरता दे 
इससे बढ़कर विधि की विडम्बना और क्या हो सकती है | अन्न को 
तेजी के कारण किसानों की आथिक दशा अवश्य सुधरी हे ओर 
जमींदारीं का भी शासन और श्रत्याचार उठने वाला है, किन्तु श्रभी 
उनकी शिज्ञा-दीक्षा में विशेष उन्नति नहीं हुई है । 

ग्रामों का ऋण स्वीकार करते हुए सरकार तथा लोक सेवी देश- 
भक्तों का ध्यान ग्रामों की दशा सुधारने की शोर गया है। ऊँषि- 
संबंधी शाही कमीशन तथा कृषि-विभाग इस वात के द्योतक हैं कि 
सरकार ने कृषकों की दशा सुधारना अपना कर्तव्य समम्का दे ।' 
प्राचीन काल में भी राजा जनक जादि प्रजा-हितेैषी शासक स्वयं इल 
लेकर खेत में जाते थे। ये उपाख्यान किसान और राजा के घनिष्ठ 
सम्बन्ध के परिचायक हैं । 

प्रत्येक प्रांत में किसी न किसी रूप में ग्रामोत्थान का कार्य सरकार 
की और से और कहद्दी-कहीं जनता के उद्योग से जारी है। पंजात् मे 
गुड़गाँवाँ के ढिप्टो कमिश्नर मिस्टर ब्रेन का नाम इतजता से लिया 
जाता है | उन्होंने सन्‌ १६२० से २८ तक सरकार को सारी शक्तियों 
को केन्द्रस्थ कर ग्राम-सुधार का कार्य-क्रम जारी रकखा । उन्होंने अपने 
समय में छुद्द फुद् गहरे चालीव हज़ार खाद के गढें खुदबाये । जिलों 
में कम्यनिटी कौसिले और सवे में व॑ म्युनिदी बोर्ड कायम हुए। म्राम- 
सुधार शिक्षा केन्द्र भी स्थापित डुड | उत्तर प्रदेश में आमोत्यान- 
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समितियाँ हैं| इनके द्वारा बहुत कुछ लाभदायक प्रकाशन का कार्य 
स्थरा है | मैजिक लालटेनों, सिनेमा और रेडियो द्वारा स्वास्थ्यप्रद , 
जीवन तथा देश के उद्योग धन्षों और-क्पि-सबंधी उन्नति के साधनों 
पर प्रकाश ढाला जाता है | 
ग्रामोत्थान-कार्य में जनता और सरकार दोनो के ह्दी सहयोग की 
आवश्यकता है | आमीत्यान-कार्य, चाहे सरकार द्वारा हो ओर चाहे 
निजी उद्योग से हो, तीन भागों में पिमक्त किया जा सकता है| 
(१) सफाई ओर स्वास्थ्य--यद्ररि धनामाव के कारण गाँव में 
शहर की सी सफाई नहीं रक्खी जा सकती तथापि उद्योग से बहुत कुछ 
कार्य क्रिया जा सऊता दै। घरों के पास के गढ़े मिट्टी से भरे जा सकते 
हैं | तालाबों और पोखरों पर मिट्टी का तेल डालकर मच्छरों का पैदा 
होना या बढ़ना बन्द करने में बिशेष कठिनाई न होगी | मैले के दवाने 
के लिए खाश्याँ खुदबाई जा सकती हैं । गोत्रर और कूढ़ा भी गढ़ों 
में दवाया जा सकता है। उत्तर प्रदेश की गोरखपुर कमिश्नरी में छः 
महीने में ७६६७ गढ़े भरवाये गये; २००० से ऊपर खाद के गढ़े 
खुदवाये गये, ६००० से अधिक घरे साफ किये गये | गाँव की सकाई 
के लिए ऐमे कार्य बडे उपयागी हैं | कुशों का पानी पोटाशियम पर- 
मगनेट यानी लाल दवा से शुद्ध कराया जा सकता दे | मकान अधिक 
हवादार बनाये जा सकते हैं| ऐसे बहुत से काम है, जिनके करने से 
धोड़े पैसे मे बहुत कुछ लाभ होने की सभावना रहती है | गाँव के 
लेगों को चेचक श्रौर कालरा के टीऊरों के लिए तैयार कराना, मल: 
रिया के दिनों में कुनीन बाटना आदि ऐसे काम हैं जिनमें जनता 
उतकार का हाथ 4 टा सकती है। यथा-संभव प्रत्येक तीन या चार 
गाँवों के बग के लिए. एक छोटा अ्रस्पवाल खुलवाना चाहिए श्र 
आवश्यक दवाइयों तो प्रत्येक गाँव के जमींदार या पट्यारी के पास 
कक वांछनीय हैं | गाँव की दाइयों को प्रयूति-काम की शिक्षा 
आपश्यक कार्य है | गाँव वालों को शरीर और कपड़ों 
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की सफाई के सम्बन्ध में मैजिक-लैण्ट्न वा साधारण व्याख्यानों द्वारा 
शिक्षा देना बहुत लाभप्रद सिद्ध होगा-। |; 

(२) आर्थिक+-यह समस्‍या बहुत बढी है | परन्तु सद्द्योग के 
आगे कोई कठिनाई नहीं रद्द जाती | कृषि-सुधार के लिए उत्तव- 
भूमि, उत्तम खाद, उत्तम बीज और पमिंचाई का सुभीता आवश्यक 
उपकरण हैं| इन बातों में कुछ का सरकार से प्रत्रन्थ कराकर और 
कुछ के लिए अच्छी सलाह देकर किसानों को कृषि कार्य में द्विगु- 
णित उत्साह के साथ प्रवृत्त किया जा सकता है। इसके अतिरिक्त 
पत्येक लोक-सेवी का यह भी कतंव्य है कि वह किसान को श्रपनी 
उपज बाजरर में अच्छे माव से बेचने में सहायता दे । 

पशुधन की उन्नति के लिए सरकार को गोचर-भूमियो का प्रचन्ध 
करना चाहिए । इसके अतिग्क्ति अच्छी नप्ल के सॉडों का भी 
अबन्ध होना आवश्यक है। जहाँ तक हो पशु-धन बाहर न जाने दिया 
जाय | पशुओ्रों को बीमारियों से सुरक्षित रख कर उनको मरने से 
चचाया जाय.। आम-बारसियों को बतलाया जाय कि पशु सेवा एक 
धम है। ६ 
यद्यपि क्रिसान लोग बड़े मेहनती होते हैं, तथापि वे सारा वर्ष 
कृषि-कार्य में नहीं लगे रहते | किसान को साल में छः मदीने फुस्सत 
रहती है | रस्सी बटना,डलिया बनाना, शहद पैदा करना, 5ई ओटना, 
चरखा कातना, कपड़ा बुनना, लाख पैदा करना; शुड़ बनाना, साइन 
बनाना, ईटें पाथना, इत्यादि कामों को करके किसान ब्रयनी फुरसत 
के समय का सदुपयोग कर सकता दे । 

कज की समध्या सहयोग-स मितियों द्वारा बहुत कुछ इज हिओ। जा 
सकती है | किंतु सहयोग-समितियों से लाभ उठाना सइज काय नहीं। 
उसके लिए भी शिक्षा की आवश्यकता है। सहयोग समित्रियों में भी 
चहुत कुछ कागजी घोड़ों का काम रहता है | में-पूजा भी चलती दै । 
सुधारकों का काम दे कि वे किसान को इनसे पूरा पूरा लाभ उठाने 
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में सह्ययता दें और यदि किसान का हिंसा बनिये से हो तो वे देखे 
कि वनिया किसान को लूटता तो नहीं है। ॥॒ 

ग्रामीणों का बहुत-सा धन मुकदमे-बाजी में भी व्यर्थ नष्ट होता 

है | श्रव सरकार की ओर से पंचायत राज्य की आायोजना बन गई 
है श्र उठका विधान भी बन गया है | इंस के लिए. आम-पंचायतों; 
को खुलवाना तथा उनको सफ्ल बनाने का उद्योग करना ग्राम सुधार 
का श्रावश्यक अंग है। 

(३ ) शिक्षा संवंधी--शिक्षा का प्रश्न बड़े महत्व का है। 
आमीण लोगो को उच्च शिक्षा का आवश्यकता नहीं; परन्तु उनके 
लिए प्रारंभिक शिक्षा का होना विशेष लाभदायक होगा। ऐसे स्कूल 
खोले जाने चाहिए जिनमें कि बच्चों को दिन में तथा प्रौढ़ों को रात 
में शिक्षा दी जाय । प्रौढ़ों की शिक्षा का समय ऐसा रहे क्वि उनके 
देनिक कार्य में बाधा न पढे | गाँवों में पुरतकालथों और वाचनालयोः 
के खुलवाने से भी जनता की जानकारी बढ़ उकती है | 

आमोण लोगों के सामने सबसे बढ़ा प्रश्न यह रहता है कि यदि 
वे अपने बच्चो को शिक्षा प्राप्त कराएँ तो उनकी मजदूरी और खेती- 
पाढ़ी में हवनि न हो | वर्धा की शिक्षा-सम्बन्धी योजना में इस ओर 
ध्यान दिया गया है | खेदी के साथ उनको कुछ ऐसे उपयोगी घछे 
रिखाये जायें जिनसे वे अपने अवकाश के समय में कुछ धन-उपार्जन 
कर सकें | रुक्षेप में आमीणों की शिक्षा भे विदग्धता की अपेक्षा 
उपयोगिता का अश्रधिक ध्यान रखना चाहिए | 
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५२ सह-शिक्षा 
इस तरीसवीं शताब्दी में विस्‍्ले शी ऐसे लोग होंगे जो स्त्री-शि्षा 
को उपयोगिता में विश्वास न रखते हों | इमारी गह-लक्षिमयाँ हमारी 
अन्नपूर्णा ही नहीं बरन्‌ सहचारिणी और सहयधर्मिणी भीहे | 
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अशिक्षिता अथवा अ्रधशिक्षिता स्त्रियों के साथ रहकर वैवादिक जीवन 
का सामाजिक आनन्द कठिनाई से ही प्राप्त हो सकता है। ल्त्रियाँ 
चाहे जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पुषपों के साथ प्रतिद्वन्द्विता करें या न 
कर, फिर भी उनको सुयोग्य सहधर्मिणो बनाने के लिए उच-शिक्ञषा की 
आवश्यकता है | 

अब प्रश्न यह होता है कि वह |शक्षा किस प्रकार दी जाय ! 
बालकों के साथ-साथ अथवा पथक रूप से । शिक्षा घर पर भी दी जा 
सकती है; किन्तु बह बहुत व्यय-साध्य होगी | एक व्यक्ति भिन्न-भिन्न 
विषयों के लिए मिन्‍न-भिन्‍न अध्यापक नहीं रख सकता शोर एक ही 
अध्यापक विभिन्‍न विषयो को एक सी सफलता के साथ पढ़ा भी नहीं 
सकता | जीवन में जिन सामाजिक गुणो की आवश्यकता है श्र 
जिनके विना मनुष्य अनुदार, दम्भी, स्वजाति से घृणा करने वाला 
और कभी रोग एबं उन्म्राद ग्रस्त हो जाता है, उन गुणों का विकास भी 
घर की शिक्षा में मुश्किल से ही हो पाता है। लड़कों की भाँति 
लड़कियों की शिज्ञा भी घर के बाइर होनी चाहिए । 

लड़कियों की प्रारम्मिक शिक्षा के लिए तो अलग स्कूल हैं,क्योंकि 
प्रारम्मिक शिक्षा से लाभ उठाने वाली बालिकाओं को सख्या पर्यात्त 
है, और उन पर जो व्यय किया जाता है उसका पूरा-पूरा बदला मिल 
जाता है | उच्च शिक्षा-प्राप्त करने वाली लड़कियों की सख्या थोड़ी 
होती है। उनके लिए अलग योग्य से योग्य अध्यापक रखना बहुत 
व्यय-साध्य है | भविष्य में तो चाहे सम्भव हो, किन्तु समाज को 
वर्तमान ध्थिति में सुयोग्य भ्रव्यापिकाएँ मिलना भी कठिन है। यह 
कोई नहीं चाहेगा कि अपनी बालिकाओं को उच्च शिक्षा देकर भी 
योग्यतम अध्यायकों के विशेष शान से वश्चित रक्खा जाय | यदि 
हमको अ्रध्यातिकाएँ भी तैयार करना है तो उनको हमें योग्यतम 
- अध्यापकों के सम्पर्क में रखना होगा । यह सम्भव है कि प्रत्गेक प्रान्त 
में स्त्रियों के एक या दो उत्तम कालेज स्थापित किये जाएँ, किन्‍्द्ठ 
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साधारण ग्रहस्थ अपनी वलिकाश्रों को बोडि्ञ हाउस में रखने का 
आर्थिक भार नहीं रूह सकते । 

इन आधिक श्रौर शिक्षा-सम्बन्धी कठिनाइयों के श्रतिरिक्त एक 
बात यह भी है कि यदि इम चाहते हैं कि स्त्रियाँ जीवन के प्रत्येक क्षेत्र 
में काम करके थ्रारथिक स्वतन्त्रता प्राप्त कर सके तो इंमफ़ो उन्हें सह 
शिक्षा द्वारा पुरुषों के सम्पर्क में आने ओर उनसे स्पर्धा करने के 
लिए तैयार करना चाहिए | जो स्त्रियाँ स्त्रियों के समाज से बाहर नहीं 
जातीं वे पुरुषों के साथ व्यवहार में हिचक्रिचाती हैं | इमांरे समाज 
के घटलते हए आदशो में परुपों के साथ व्यवहार की योग्यता स्त्रियों 
का एक आवश्यक गुण बनता जा रह्दा है | जो स्त्रियाँ पुरुषों के सपक 
में आती दँ वे पुरुषों के श्राक्रमणों श्रोर श्रत्याचारों से अपनी रक्षी उन 
स्त्रियों की अपेक्षा, जो कभी पुरुष-समाज में नहीं आती, अधिक 
सफलता 'के साथ कर सकती हैं ।'आ्रजकल भीरता स्त्रियों का गुण 
नहीं समझा जाता | इन्हीं कठिनाश्यों और आवश्यकताओं के कारण 
सह शिक्षा ग्आवश्यक सी हो 'जाती है। * 

ल्ट्ूू समाज ही क्या भारतीय समाज उन्नति की उस अवस्था में 
नहीं है जिसमें सह शिक्षा एक स्वाभाविक्र बात सी प्रतीत हो। दमारे 
ऊपर मब्यकाल के पढें के सस्कार अ्रभी तक बने हुए हैं | इम प्राचीन 
आर नवीन सभ्यता की सवर्प-रेखा में खडे हुए हैं | इम नवीन संस्कारों 
के कारण बालिकाओं की उच्च शिक्षा को आवश्यक भी समभते हैं 
श्रीर उसी के साथ पुराने छंस्कारो के कारण पीछे भी इट्ते हैं | ऐसी 
अवस्था में सह शिक्षा का विरोव स्वाभात्रिक ही है और उसमें थोड़ा 
बहुत तथ्य भो है । * । ] 

सह शिक्षा के विरोध में सचसे पहला आक्षेय तो यह है कि यह 
एक नयी चीज है| प्राचीनकाल में ब्रह्मचारी' लोग स्त्रियों के सम्पर्क से 
धयक्‌ रबखे जाते थे | इम बिलकुल निश्चयपूव 'क यह तो नहीं कह 
सकते कि गुरकुलों में बालको के साथ ब्रालिक्रांएँ भी पढ़ती थीं किन्तु 
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इस बात के प्रमाण अवश्य मिलते हैं कि शिक्षा-लाभ के लिए और 

विशेषकर उच्च ब्रह्म-विद्या की शिक्षा के अर्थ स्त्रियाँ भी बालकों के 

साथ ऋषियों का शिष्यत्व घारण करती थीं। इसका एफ प्रमाण 

इमको भवभूति के उत्तररामचरित में मिलता है | यदि उस समय सह- 

शिक्षा का प्रचार न होता तो मह्ाकवि भवभूति तपस्विनी आच्रेयी के 

मुख से यह न कहलाते कि वाल्मीकि जी के श्राश्रम में लव और कुश 

को प्रखर बुद्धि के कारण उनके साथ उनका पाठ नहीं चल सकता। 

आज्र यी से यह पूछे जाने पर कि वे वाल्मीकि का आश्रम छोड़कर 

अयस्त्य आदि सुत्रियों से ब्रह्म त्रिद्या खोखने क्‍यों आई, वे कहती हैंः-- 
“उनकी (लव और कुश की ) बुद्धि बडी तीव्र और घारणा-शक्ति 

अत्यन्त ही प्रबल है | उनके साथ भला इमसारा किस प्रकार निर्वार हो 

सकता है | क्योकि; -- 

वितरन गुह इक सम करत, बुध मूरख को शान । 

करत न, हरत न कछुक तिन, बोध शक्ति पत्मान ॥ 

किन्तु समय परिणाम के, अ्रन्तर विपुल लखात | 

रहत मूढ़ के मूढ़ इक, श्रन्प॒ चठुर वनि जात॥ 

जिमि दिनेस सम भाव सों, नभ में करत प्रकास | 

पूरन प्रति थल पर परत, तास किरन आामास । 

मनि संजुल समरथ सदा, ग्रिम्ब अ्रहन के माँहि। 

पै माटी के ढेल कहूँ, ब्ू,तिमय दीतत नाँद्ि॥ 
उत्तररामचरित से यह भी पता चलता है कि मदर्पि वाल्मीकि 

के आश्रम में लव और कुश ही नही रहते थे वरन्‌ और भी ऊबमी 

और शैतान बालक रहते थे जिन्होंने कि जनक थ्ादि के आने पर 

उन्हें दढ़िवाल कहा था । दि पु 
दूसरा झ्ाक्षेप जो किया जाता है वह यह कि लियों और पुरुषों के 

कार्य-च्षेत्र अलग-प्रलग हैं। उनकी शिक्षा भी अलगन्न्नल्गग प्रकार 

की होनी चाहिए | साधारण शिक्षा तो वालक शरीर आलिकाशओं वी 


ह् 
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एक सी होगी । साहित्य और विज्ञान तो वही होगा; किन्दु स्लियों को 
ललित कलाओ की अधिक आवश्यकता है और पुरुषों को उपयोगी 
कलाओं की | आजकल बालकों को भी ललित-कलाओं की शिक्षा 
योढ़े बहुत श्रश में देवी ही पढ़ती है । वालिकाएं उनमें विशेषता 
सास ऋर सकती हैं | बालकों को भी उनकी मिन्‍न-मिन्‍न झुचि के 
अनुकूल मिल मिल्‍न विषयों का अध्ययन करना पडता है। फिर यदि 
हो एक विपय बालिकाओं की खातिर बढा धिये जाये तो वे साधारण 
विपयों की शिक्षा का भी पूरा-पूरा लाभ उठा सकेगी । 

सह-शिक्षा के विरोध में जो सबसे बढ़ा श्राक्षेय है वह नेतिक 
और थ्राचार सजन्धी। लोगों का कहना है कि बालक ओर 
बालिफाशोरों के साथ पढने से उनके नेतिक पतन की सम्भावना रहती 
है। आ्राग श्रोर पानी को साथ नहीं रखना चाहिए। यह बात लजा 
के साथ स्व्रीकार करनी पड़ती है कि इमारे विद्यार्थी-तमाज में अ्रभी 
वे उच्च नेतिक थ्रादर्श नहीं आये हैँ जिनके कारण बालिकाएँ उनसे 
सम्मानपूर्वक मिल सके, किन्तु इस दोष का अतिरज्ञन भी बहुत होता 
है | बालक ओर वालिकाएँ जितना एक दूसरे से दूर रहते हैं, एक 
दूसरे के लिए अचम्मे और आकर्षण की वस्तु बनते हैं | साथ रहने 
से वे एक दूसरे का आदर करना सीख जाते हैं। अच्छे स्वस्थ 
वातावरण में बालक-ालिकाएँ निरापद रूप से एक साथ पढ़ सकते 
हैं। आारोद-प्रमाद के लिए उनके एपक्‌ प्रचन्ध हो सकते ई | उनके 
बैठने-उठने के सम्मिलित बत्च ( 00707. सि०0 ) अलग हो 
सकते हैं | वाढ-विवाद-प्रतियोगिता में बालक-बालिकाएँ सम्मिलित 
रुप से भाग ले सकते हैं । 

हमारे समाज की वर्तमान स्थिति में सह-शिक्षा में कठिनाई 
अवश्य है, वयोकि सब प्रेम-सम्बन्ध वेवाहिक सम्बन्ध में परिणत नहीं 
है। सऊते; फिन्त जैसे जैसे वर्ण-ब्यवस्था के बन्वन शिथिल हो जायेंगे 
वैसे-बैसे यह कठिनाई दूर होती जायगी | 


सह-शिक्षा की उपयोगिता में सन्देह नहीं, वह आर्थिक दृष्टि से 
भी अधिक सुविधाजनक है। हमारा सामाजिक वातावरण किसी श्रश 
में उसके श्रनुकूल नहीं है । उसके लिए, प्रचार और शिक्षा द्वारा हमको 
उसमें अनुकूलता लानी होगी | समाज को बलिवेदी पर स्त्रियों के बहुत 
से द्वितों का बलिदान हो डुका है| अब उनके शिक्षा-सम्बन्धी द्वितो 
का बलिदान करना उनके साथ अन्याय होगा। विद्यार्थियों का इसमें 
उत्तरदायित्व है कि वे अपने सिर से इस लाञ्छन को दूर करो कि उन 
के कारण बालिकाएँ उच्च शिक्षा से वश्चित रहती हैं । मावी समाज में 
(जिस तरह से स्त्रियों को पुरुषों के साथ व्यवह्यर करने की योग्यता ग्रातत 
करना वाड्छुनीय होगा उसी प्रकार पुरुषो को भी स्त्रियों के साथ 
सद्व्यवहार सीखने की आवश्यकता है। थोड़े से आत्मसंयम और 
शिष्ट व्यवहार से सह-शिक्षा निरापद बनाई ,जा सकती है । इससे 
पयुरुष और स्त्री-समाज दोनों का ही गौरव बढ़ेगा । 


_कनटरकरलाल# +8-+०कपाभ-व उदोकारालब-क, 


५.३, हिन्दू-समाज में ख्तरियों का स्थान 


थअचला जीवन द्ाय, तुम्हारी यही कहानी-- 
आँचल में है दूध और आँखों में पानी |? 
३८ भर भ८ 
'सानवता है मूर्तिमती तू 
भव्य-भाव-भूषण-मण्डार 
दया क्षमा ममता की आकर 
विश्व-प्रेम की है आधार 
तेरी करुण साधना का माँ, 
है मातत्व स्वयं। उपहार ॥ 
विश्व का भरण-पोषण करने के कारण परमात्मा विश्वम्भर के 
जाम से पुकारे जाते हैं। इसी भरण-पोपण करने के हेतु गहत्य 


र्ड 
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आ्राश्रम हे सत्र आ्राश्र्मों में श्रेष्ठता दी गई है; “तस्माच्ज्वेष्ठाश्रमो 
! | यह मस्यनोपण का मार बद्रपि स्त्रियों और पुरुषों दोनों पर दी 
है दयापि उसका अधिकतम मार णहलर्दिमव पर ही है। प्राचीन काल 
में त्ियाँ लशल सनन्‍्तान को जन्मदात्री ओर अन्नपृणा के लप में ही 
प्रतिष्ठित ने थी, वरन्‌ वे सामाजिक कार्यों में सहयोगिनी और सइ- 
धर्मिणी मी थीं | मह्पि याश्वल्कव ने संन्यास लेने की इच्छा से जब 
निी सम्पत्ति श्रयनी दोनों स्त्रियों में (मैत्रेवी और कात्यावनी में ) 
बाँटनी चाही तर मंत्रेयी ने कद्य कि घन से श्रम्ृतत्व नहीं मिल सकता 
: श्रमृतलत्व नाशोत्ति विच्ोन”? | उसने उनके आध्यात्मिक धन में 
भाग लेना चाहा, और खूब तक-वितर्क के साथ ब्रह्मननान का उपदेश 
प्ररण त्रिया | कोई धर्म और वच्च पत्नी के त्रिना पूरा नहीं होता था । 
सती सीता के वनवास के पश्चात्‌ श्रीरामचन्द्र जी ने जो यज्ञ किया 
या उसमें सहबवर्मिणी नय से उनकी स्वणुमयी प्रतिमा की स्थापना 
की थी | उत्तररामचरित नाव्क से यह भी पता चलता है कि उस 
समय सहशिज्ञा का भी प्रचार था। मदर्पि वाल्मीकि के आश्रम में 
लब और कुश को अलीकिक प्रतिमा के कारण जब आश्रम में देवी 
शआ्ात्र बी का सइपाठ न “चल सका था, ततर वे अगस्त्व जी के वहाँ 
चंदान्त पढ़ने गई थी, 'तिन सों में वेंदान्त पढ़न को प्रन घरि मन में, 
वाल्मीकि दिंग सो तिघाय विचरति या वन में (? 
प्राचीन काल में स्त्ियाँ विद्यान्अव्ययन में ही पुरुष के साथ योग 
नह देती थीं वरन स्णु-त्षेत्र में मी उनके साथ रहती थी। कैंकेयी ने 
वे दो बर, जिनके आधार पर राजा व्शरय ने अपने आखश्ाकारी पुत्र 
समचस्द्र को वनवास दे ठिया था, बुद्धन्षेत्र में ही प्राप्त किये थे | 
भवानी दुर्गा ने वह प्रद्य६ करके कि 'जो मुझे युद्ध में जीतेगा वही मेरा 
भर्ता द्वोगा! अनेकों राज्ञसों को परास्त किया था। इस प्रकार हम 
टेखते है कि प्राचीन मारत में स्त्रियों की टशा काफी श्रच्छी थी | दे 
चाहे स्वेच्छा मे अपने स्वातन्त्य का बलिदान कर देती थीं किन्तु उन 
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में व्यक्तित्व था | वे विवाहों में भी स्वयंवरा होती थीं। ऐसी अवस्था 
में बाल-विवाह की प्रथा सम्मव न थी । स्त्रियाँ अपने प्रेम ओर आात्म- 
बलिदान की भावना से ही पुरुषों का दासत्व स्वीकार करती थीं। वे 
अपने पतियों को उपदेश भी दे सकती थीं। किराताज नीय से ज्ञात 
होता है फ़ि पाण्डवों को युद्ध मे प्रवृत्त होने के लिए द्रोपदी ने ही 
उत्तेजना दी थी। काव्यप्रकाश के कर्त्ता मम्मठचार्य ने कान्‍्ता के 
उपदेश को काव्य के उपदेश का उपमान बनाया है। मदालसा का 
“जशुद्धोसि बुद्ोसि निरज्लननो5सि, संसारमायापरिवर्जितो5सि”” से 
प्रारम्म होने वाला पुत्र के प्रति उपदेश वेदान्त शास्त्र की उच्चतम 
शिक्षा का द्योतक है । 

प्राचीन काल में स्त्रियों की जो सामाजिक दशा थी, समय के हेर- 
फेर से वह क्रमशः गिरती गई । स्त्रियों ने शहलच्मी होने का जो भार 
श्रपने ऊपर सेवा-भाव से लिया उसके कारण घर से बाहर के कार्यों 
में उनका बहिष्कार होने लगा और धीरे-धीरे वे अबला और आशिता 
बन गई । जिस धर्म को उन्होंने प्रेम-बश श्रपने ऊपर धारण किया 
था वह पुरुषों की स्वार्थ-परायणता के कारण उनके ऊपर लादा जाने 
लगा । त्ियाँ सहर्मिणी के स्थान में दासी और उपभोग की वस्तु बन 
गई । पुरुष की ईर्ष्या ने उनको श्रपने घर की चह्दारदीवारी में वन्दिनी 
बना दिया, विशेषकर उस समय जब वे स्वयं बलद्दीन होकर उनके 
गौरव की रक्षा करने में असमर्थ हो गये। लज्जा ह्लियों का भूपण है 
किन्तु जब ईट-चूने की दीवारों से उसकी साधना होने लगी तब वह 
अभिशाप बन गई। स्त्रियों को उनके बन्धन में प्रसन्न रखने के लिए 
उसको प्रतिष्ठा का चिह्न बना दिया गया | 

पुरुषों को स्त्रियों का प्रेम वर-स्वरूप प्राप्त था, उसको पुरुषों ने 
अपना अधिकार समक्का3 केवल जीवन में ही नद्दी वरन्‌ मरणोपरान्त 
भी । स्त्री का मातृत्व उसके गौरव का विषय था। इसी गौरव के 
कारण और जाति की शुद्धता अक्ष स्य रखने की भावना से उसके 
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कार पुरुष की अपेक्षा सटाचार का उत्तस्दःवित्व कुछ अधिक मात्रा 
में लादा गया | उसने उसे सह स्वीकार मी किया, किन्तु क्रमशः 
उससे सागा अधिकार छिन गया) महर्पि वानवल्कव ने भी क्री को 
किसी अबरस्था में स्वतन्त्रता का अधिकारी नहीं बतलाया है-- 
पिता रक्षति कौमारे भर्ता रक्षति योवने। 
पत्रश्च॒ स्थविरे भावे न ऋह्नी स्वातन्त्यमहंति || 

स्त्री का धम वास्तव में तपीवर्म बन गया --यिद्यरर: पुरेपथ्स 
तपः-प्रधानों नाव्य: | इम उन मदर्पियों को अधिक टोपी नहीं ठदराते | 
शायद उस समय परिस्थिति ऐसी दो गई हो; किन्तु केवल स्त्री होने के 
कार्य स्वातन्त्य के अविकार से उन्हें वश्चित कर देना उनके साथ 
श्रन्याव है | तथायि बह मानना पड़ेगा कि स्मृतिकारों ने उनको बडे 
श्रादर और पूजा-माव से रखने का आदेश दिया है--यत्र नावत्ठ 
पृज्यन्ते रमन्ते यत्र देवत।: । मनु महाराज ने एक दूसरे को सन्तुष्ट 
रखने का उपदेश पति ओर पत्नी दोनों को समान रूप से दिया दे | 

पुदपों की स्वर्थपरायणता का प्रभाव केवल धर्म में द्दी नहों 
परिलन्नित दोता बरन्‌ साद्वित्य में भी इसका गप्रमाव दिखाई पढ़ता दे | 
बाल्मीकीय रामायण में वियोग की विहलता राम और सीता में एक सी 
टिखाई गई है किन्तु पीछे के साहित्य में स्तियों में उसका आधिक्य हो 
गया | बद उनके छृदय की सहज कोमलता के कारण भी हो सकता 
है| तय और सन्यास की भावना से प्रोरिंत होकर कवियों ने स्रियो 
को नरक का द्वार तक कद डाला | शायद स्तरियाँ लिखती तो पुरुष को 
श्या द्वी कहती | गोस्वामी तुल्तीदास जी ने जहाँ धपदज अपावनि नारि 
कहा हे व्दाँ न-री-ठोह के कारण नहीं वरन्‌ अपनी संन्यास-भावना के 
त्रश दाकर | तुलसीदास जी ने नारी जाति को चाहे जो कुछ कद्दा हों 
लेकिन सीता. काशल्या आदि देवियों के बढ़े सुन्दर चित्र खींचे दँ । 
रीति-काल में नारी केवल विलास की सामग्री बन गई | पुदुपों ने 
ल्लियो की दीनता का राग इतना अलापा कि उस आदमी की भाँति 
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जिस से कि चार ठगों ने बकरी को कुत्ता कह कर बकरी छीम ली थी, 
त्लियाँ स्वयं भी अपने को दीन-हीन सममने और पैर की जूती तक 
कद्ने में संकोच को छोड़ बैठीं | कुछ लोग तो अ्रव भी उनके मोलेपन 
से लाभ उठाकर उनको गिरी हुईं अवस्था में ही रखना चाहते है 
ओर कुछ लोग उनके उत्थान में सहायक होने लगे हैं। भारतीय 
समाज में स्त्रियों के प्रांत जो अन्याय हुआ है या हो रहा है उसके कई 
रूप हैं। उनमें मुख्य ये हैं:--.. 

१--पदो--यह पुरुषों द्वारा स्त्रियो की गौरव-रक्षा में असमथता 
तथा उनके ईर्ष्या भाव ओर संयम के श्रभाव का प्रमाण-पत्र है| पुरुष 
जितने ही बलद्दीन होते गये, वे दूसरों की दासता स्वीकार करते गये 
और अपनी द्वीनता-अन्थि ( 7७0४07767 (007.)05 ) को ढीला 
करने के लिए बेचारी स्तरियो को दबाने लगे | सोमाग्य से अ्त्र यह 
प्रथा उठती जाती है। 

२--अनमेल विवाह--जब ह्ल्रियाँ स्वयंवरा न रहीं तब कन्याश्रो 
से छुटकारा पाने के लिए उनको अयोरय वरों के ह्वाथ सौ देने की 
प्रथा चल पडी | कुलीनता के भूत ने इस कार्य में ओर भी उत्त जना 
दी | यह बुराई भी दूर द्वोती जा रही है । 

३--कन्या पक्त का नीचा समझा जाना ओर इस कारण 
कन्या के जन्म को अमिशाप समभना--कन्या का पिता केवल 
विनय आर शील के कारण आये हुए अतिथियों फे आगे नीचा 
बनता था | उस शील-जनित निम्नत्व-माव ने पीछे से वास्तविकता 
का रूप धारण कर लिया । दहेज, जो प्रेम और भर दर का चिह्न था, 
कज की भाँति प्राप्य धन बन गया । इन्हीं कारणों से कन्पा-जन्म शोक 
का विषय समम्का जाने लगा । श्र यह भावना भी दूर होती जाती है। 

४--छच्चा शिक्षा का अभाव--्मारे तमाज में उच्चशिज्षा 
नौकरी का साधन मात्र मानी जाने लगी थीओर इसीलिए बह 
पुरुषों के विशेष अधिकार की वस्तु बन गई। शिक्षा आरीवदा 


डक प्रबन्ध-अमाकर 


उग्जन का ही खाघन नहीं वन जीवन को सार्थक बनाने के लिए 
भी आवश्यक दे | पुरुषों के योग्य जीवन-छंगिनी बनने तथा 
उनके जीवन को सरस एवं साथक बनाने के लिए स्त्रियों को उच्च 
शिक्ना ठेना वाब्छुनीय है | मारतीय समाज इस सम्बन्ध में मी सजग 
होता जा रहा दे | 
/-धहुविवाह--पुन्‍्नाम्नः नरकात्‌ चायते इति पुत्र: पुत्‌ नाम 

के नरक से छुड़ाने वाला द्वोने के कारण पुत्र (पुत्र कहलाता है । नरक 
के भव ने तथा सम्पत्ति का उत्तराधिकारी प्रात करने की इच्छा ने 
इहुविवाद की प्रथा को जन्म दिया | यह प्रथा प्रायः कलह का कारण 
होती है। कुलीन वर ग्राप्त करने का मोह मी इसके लिए उत्तर |यी 
है। शिज्नञा के साथ यह प्रथा भी क्रम होती जा रही है। 
5- विधवाओं की हीन दशा--त्नी के लिए वैधव्य सबसे बढ़ा 
दुर्भाग्य दे | हिल्‍्ू-समाज ने उम् दुर्भाग्य की चेतना को सजग कर देने 

उहुत से साथन उपत्यित किये हैं। विश्ववाएँ यदि अविवादििता 
रहती ई तो उनके लिए सादे जीवन की व्यवस्था निन्‍्द्र नहीं कही जा 
सकती; रिल्वु उनको विज्द्ादि शुभ कार्या' में शामिल न होने देना 
उनके प्रति अन्याय है । उनके पुनर्विगद पर सामाजिक्न रोक-थाम 
करना अनुचित है | विधुर-विवाइ की भाँति आपत्‌-घर्म के रूप में 
उसे स्वीकार करना न्याय दी होगा | 

.. ४-शारीरिक सम्बन्ध की प्रधानता--नारी को रमणो के रूप 
में अविक देखा गया, सइचरी के न्‍्प में कम | माता, भगिनी आदि 
हों का साहित में मी क््म वर्णन आया है | स्री को स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
नहीं दिया गया, जड पदार्थों क्षी भाँति उसे भी उपभोग की वस्तु 
समकका गया है | 

८-उत्तराविकार से वख्ित होना--पह विवादास्पद विपय है । 

विवाद्दित पत्रियाँ तो दूसरे बर की हो जाती हैं किन्तु अविवादित और 
विधवा अन्‍्पाओं को उत्तराविकार का कुछ मांग मिलना न्याय होगा-- 


हि. । १6५४ 


4॥ 
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यद्यपि इस सन्तन्ध में वैधानिक रूप से कन्याओ्रों की स्थिति खराब हे 
तथापि व्यवद्दार में उससे अपेक्षाकृत अच्छी हे | कन्याओं को विवाह 
श्रौर अन्ये श्रवसरों पर पिता की सम्पत्ति का थीड़ा-बहुत अंश मिलता 
दी रहता है। हिन्दू कोड बिल भारतीय सत्रीसमाज की उत्तराधिकार 
सम्बन्धी हीनताओं तथा अन्य विषमताओं को दूर करने के लिए 
संसद में उपस्थित किया जा रहा है; किन्ठ॒ लोकमत इसके बहुत 
पक्ष में नहीं है। उसमें कुछ बातें, जैसे ,बहुविवाइ-निपेध, अच्छी हैं; 
किन्तु सब बातों में पश्चिम का अनुकरण श्रेयस्कर नहीं है । 
यद्यपि हिल्यू-समाज में स्त्रियों की स्थिति वैसी नहीं जैसी कि 
चाहिए तथापि उनको द्वदीन-स्थिति के सम्पन्ध में अतिरश्जना 
भी अधिक हुई है। सत्री अधिकाश घरों में णइ की स्वामिनी हे । 
लसका बच्चों पर ही नहीं वरन्‌ पति पर मी यथोचित अश्रधिकार रहता 
है । प्रायः हिन्दू-सद्गहिरियाँ स्वयं मितव्ययिता के पक्ष में रहती हैं। 
इसलिए, उन पर कोई भी विशेष नियन्त्रण नहीं रहता । माता 
भगिनी और पुत्रियों को तथा पुत्र-बधुओ को पुरुषो-द्वारा आदर- 
सत्कार ही मिलता है। यद्यपि कभी-कभी पुत्र-बधुओं ओर डनकी 
सासों में खट-पठ हो जाती है तथापि घर का मालिक उनको वात्सल्य 
की दृष्टि से ही देखता है । पुत्रियाँ दूसरे घर की होकर भी पतुक 
भवन में पर्यात अधिकार रखती हैं। भाई-बहन का सम्बन्ध बढ़ा 
पवित्र और स्नेहमय माना जाता है | यद्यपि लडकियों की शिक्षा पर 
उतना व्यय तो नही होता जितना कि लड़को की शिक्षा पर, तथापि 
उनकी शिक्षा में धन-व्यय करने , पर कोई प्रतिब्नन्ध नहीं हैं। स्पिर्यों 
समाज में तथा राजनीतिक क्षेत्रों में ग्रपना अस्तित्व प्रकट करती जा 
रही हैं| पढें की प्रथा भी बहुत अ्रैश में उठ गई है झोर विवाद की 
रीतियों में मी बहुत सुधार हो गया है। अब समाज से यह भावना 
भी उठती जा रही है कि स्त्रियाँ उपभोग मात्र की वत्तुए हैं। 
ख््रियों को बन्धन में रखने के खिलाफ हिन्दू:समाज में कापी 


३७६ प्रवन्च-प्रमा कर 


इलचल ओर प्रतिक्रिया है । कहीं-कहीं यह प्रतिक्रिया उच्छू खलता का 
रूप धारण करने लगी है । पश्चिम का अन्धानुकरण होने लगा है । 
गहलक्मियाँ माँ कहलाने की श्रपेक्षा मेम-साहवा कहे जाने में श्रधिक 
गौरव के अनुभव करती हैं| वेशभूषा, अगराग और केशविन्यास में 
पश्चिमी सभ्यता अधिक परिलक्षित होने लगी है। मातृत्व की परवा 
नहीं की जाती। यह शिक्षा का परिणाम नहीं वरन्‌ पाश्चात्य 
देशों के अन्वानुकरण का है। आर्थिक स्वांत््य की कोंक में स्रियाँ 
कोमलना और कला के क्षेत्र से हट कर संघर्ष के ज्षेत्र में प्रवेश करतीः 
जाती हैं। हम उनको उच्च ज्षेत्र से बहिष्छृत करना नहीं चाइते, किन्तु 
संसार के द्वित के लिए उनका अपने ही क्षेत्र में रह कर सौन्दर्य, साम्य 
और शान्ति की शक्तियों का संचालन करना अधिक श्रे यस्कर होगा । 
यदि छियाँ भी सह्ार-काय में प्रदत्त हो जायें तो जीवन में जो 
रक्षा और संहार का सतुलन है वह विंगड जायगा | 
यदि पुरुषों ने नारी के श्रात्म-समर्पण को उसकी दुर्बलता समर 
कर उत्का टुद्पयोग किया है तो उसके त्याग करने की आवश्यकता 
हीं वरन्‌ पुरुष को दृढ़ता-पूर्वक बतला देना चाहिए कि वह समर्पण 
हेडय की स्वेच्छा से है, किसी श्रार्थिक विवशता से नहों । यदि नाक 
पर मक्खी बेठती है तो नाक काट डालने की आवश्यकता नहीं | इसी 
पका” पश्चिम की देखा-देखी भारतीय समाज में सम्बन्ध -विच्छेद 
( तलाऊ की भी चर्चा होने लगी है। विवाह-वन्धन को सुखमयः 
और कहशताशन्य बनाने की आवश्यकता है, तोड़ने की नहीं । 


४ >चा 


उलमी हुई गॉठ को सुलमा देना उसको काट देने की अपेक्षा कहीं 
थे यस्कर है! 

स्त्रियों की परिस्थिति सुधारने के लिए स्त्री और पुरुष दोनों के 
सहयोग की जरूरत है | स्त्री को केवल माता या पत्नीमात्र समझना 
पुरुष की भूल है। केवल पुरुष के मनोरखन की योग्यता या आर्थिक 
स्वतन्त्रता प्रदान करने को स्त्री-शि क्षा का परम लक्ष्य समकना शिक्षा 
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की विडम्बना है | पुरुष को यह न भूलना चाहिए कि नारी का भी 
व्यक्तित्व है। उसका व्यक्तित्व पुरुष के व्यक्तित्व से मिन्‍न है। ढोनों' 
एक दूसरे के पूरक हैं ओर स्त्री-पुरुष परस्पर श्रात्मसमर्पण द्वारा एक 
दूसरे के भार को इलका कर सकते हैं। 
जग जीवन मानव के सेंग 
हो मानवी प्रतिष्ठित | 
प्रेम स्वर्ग हो धरा सघुर 
नारी महिमा से मण्डित, 
नारी-मुख की नव क्िरणा से 
युग प्रभात हो ज्योतित |--पंत 


सराम्यामािय॥ भवन ०-०, 


५४. क्या युद्ध अनिवाय है ? 


मनुष्य विकसित जीव कहा जाता है। उसने अपना चोला चंदल 
दिया है और केवल जीव विनान की विश्ठे घक दृष्टि में वह वन्दरों का 
वश॒ज वा समोत्री माना जाता है । विद्या-बुद्धि में उसने आश्चयंजनक 
उन्नति की है । भौतिक वल में वह पशु समुदाय से पिछड़ा हुआ हट 
किम्तु उसकी कमी उसने अपने बुद्धि बल से पूरी कर ली है | चद्द घोडे 
के समान दौड़ नहीं सकता, किन्तु उसकी बनाई रेलगाड़ी ने तेजी 
ओर बोस ढोने की शक्ति में घोड़ों को कहीं पीछे छोड दिया ह्दे। 
मनुष्य के पर नहीं हैं, किन्तु उसके बनाये हुए बायुयानों ने आकाश- 
मार्ग में जल और थल से भी अधिक वेगवती गति प्राप्त कर ली है | 
उसके बेतार के संवाद “मनोज मास्ततुल्यवेग” से सारी पृथ्वी वी 
परिक्रमा कर लेते हैं। मनुष्य में बाघ और चीते का बल नही है, किंतु 
उसके द्वाथ की बनाई हुई एक गोली भयद्वर से भवश्ठर शेर को भी 
चारों खाने चित सझुला देती है । 

मनुष्य ने नैतिक उन्नति भी पर्यात रूप में की है । उसने विशान 
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के सहारे जीवन के उपकरणों को सुलम बनाकर संघ को बहुत कम 
कर ठिया है | जीवन-संग्राम ( 89प्रष्ट80 807 €डां#९708 ) और 
योग्यतम की अवस्यिति ( 807एंएक 06 #6 06% ) विकास के 
मूल कारण माने गये हैं | किर भी मनुष्य ने इस जीवन रंग्राम की 
प्रातकता को बहुत अशों में दूर कर विया है। अब जीवन-संग्राम 
व्यापार में ही अ्रधिकांश रूप से सकुचित शो गया है| इस संघर्ष की 
कमी में द्वी मनुष्य की मनुष्यता है और उसका परम गौरव है। उन्नति 
के रक्तदीन सावन ही मनुष्य को पशु-समाज से ऊँचा उठाये हुए हैं । 
इतनी उन्नति होते हुए भी मनुष्य की स्वार्थ-परायणता उसको पशु- 
समाज से भी नीचा गिय देती है.। जब उसके भीतर का पशु जग 
उठता है ते। उतके बुद्धि-बल विशिष्ट पों ओर दाँतों की संहार- 
शक्ति सीमा से बाहर हो जाती है । 

मनुष्य की सामाजिक उन्नति ने व्यक्ति के संबर्प को बहुत कम कर 
दिया हू ] व्यक्ति का बदला व्यक्ति नहीं लेने पाता वरन्‌ समाज लेता 
है | इध प्रकार आजकल पुराने जमाने की सी खूनी वैर की परम्परा 
तहुत काज्न तक नहीं चलने पाती | समाज की सामूद्दिक शक्ति पार- 
स्रिक वरिरोव को बहुत अ्श में नियत्रित रखती है। किन्तु जहाँ जन- 
समूहों थरीर जातियों में संबर्प होता है ब्ाँ किसी विश्व-व्यापिनी 
शक्ति के अभाव में स्वार्थ का न्वाय-निर्य युद्ध के न्यायालय में ही 
होता है| उस समय अद्र-शस््र सचालन बल ही न्याय का माप-ढंड 
चन जाता दै। जिसकी लाठी उसकी मेंस की नीति चरितार्थ होने 
लगती है | सहार-कार्य व्यक्तियों के सम्बन्ध में तो दंढनीय समम्ता 
जाता ई, उिन्‍्तु जब वह किसी राष्ट्र के अधीन संगठित रूप से होता 
है, तो वीरल, देशभक्ति और सम्यता के भव्य नामों से पुकारा जाने 
लगता है | उस समय लूट-खसोट, धोखेबराजी और हत्या सभी ज्ञम्य 
हो जाती ईं ( ॥प९५३ फिागह 5 शिए 7 ]0798 आते जक) | 
अब सम्बता में इतनी उन्नति अवश्य हुई है कि कोई केवल साम्रा- 
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ज्य-वृद्धि के नाम पर युद्ध नहीं छेड़ता । अत्र युद्ध सभ्यता ओर संस्कृति 
के प्रसार, न्याय और शान्ति की स्थापना आदि जैसे प्रदशनीय, 
भव्य और विशाल उद्देश्यों से किये जाते हे, किन्तु उनके भीतर अपने 
व्यापार को उन्नति और अपनी जाति के लोगों की सुख-सम्रद्धि का 
अधखुला उद्देश्य सन्निद्वित रहता है | कमी-कमी आक्रमण॒कारी से 
रक्षा के लिए भी युद्ध छेड़ना पड़ता है | युद्ध को सब से बड़ी समस्प्रा 
यही है कि एक शक्तिशाली आ्राक्रमणकारी की स्वार्थान्चता सारे 
संसार को युद्ध के वात्याचक्र में डाल देती है । जर्मनी ओर जापान 
की राज्यलिप्सा ने समस्त राष्ट्रों में एक बब'डर उपस्थित कर दिया 
था | उस समय आक़रान्त राष्ट्रों के लिए दो ही रास्ते ये; या तो झ्राक्र 
मणकारी की अधीनता स्वीकार कर श्रपना सर्वस्व नाश करते श्रथवा 
प्रत्याक्रमण और मो चतन्दी में जन संह्ार को आश्रय देते। आत्मरक्षा 
के लिए प्रायः दूसरी का ही अ्रवलम्बन करना पड़ता दै। 

मानत्र जाति में युद्ध का रोग बहुत पुराना है और हर एक युद्ध 
युद्ध का अन्त करने के लिए दी होता है, किन्तु उसमें भावी बुद्ध के 
वीज सुरक्षित बने रहते हैं, जो कि समय पाकर अद्भरित हो उठते हैं। 
यह कहना कठिन है कि मनुष्य स्व्रभाव से ही युद्ध प्रिय है | मनुष्य का 
हृदय वज्र से भी कठोर है और कुसुम से भी कोमल है। कुरुक्षेत्र के 
रणाह्ञण में वीर अजुन की कातर पुकार कि 'रुधिर-प्रदग्ध राज्यभोग 
से मिन्ञाइत्ति अच्छी है! मानव-दृदव की कोमलता को ग्योतक है ओर 
भगवान कृष्ण का “कर्मण्येवाधिकारस्ते! का उपदेश कत्त ब्य की कठो - 
रता का परिचायकर है | इतना जन संहार होने पर भी पाण्डव लोग 
विजयश्री का बहुत दिन तक उपभोग न कर सके । फिर भी वह 
अन्तिम युद्ध न था । उसके बाद कितने दी युद्ध हुए श्रौर सब्रपते बुरे वे 
युद्ध थे जो गह कलह से प्रेरित होकर आपस की मारकाट में परिणत 
हुए और जिनका वर्णन वीर-गाथा के श्रवण-सुखद नाम से पुकारा 
“गया | प्रथम महायुद्ध की विभीपिका से संरार ने श्राख खोली द्वी थी दि 
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द्वितीय महायुद्ध का दानव आ खड़ा हुश्रा | अ्रभी यह युद्ध पूरी तरह 
समात्त न हुआ था कि तीसरे महायुद्ध की आशंका होने लगी । 
मनुष्य का वैज्ञानिक वल जितना बढ़ा है युद्ध उतना ही श्रधिक संहा- 
रक हो गया है | कल के बल से वर्षों का कार्य बंटों में समाप्त हों 
जाता है | बुद्ध की प्रचंड ज्वाला में दोनों ओर से धन-जन का स्वाहा 
होता है | देश का सारा उत्पादन-कार्य जन-संहार के अर्थ किया- 
जाता है | युद्ध की विभीपिका के कारण कोई सुख की नींद नहीं- 
सोने पाता और युद्ध के बाद अकाल ओर महेँगी जनता की जान 
जूस लेती हैं | 
जिन देशो में युद्ध का ताण्डब तृत्य हो रहा था उनके हाह्यकार 
और करणा-कन्दन से विश्व यूज रहा था । कोई ऐसा धर न होगा 
जहाँ अपने प्रिय-जनो के लिए शोक न हो | शोक मनाने की भी किसी 
को फुसत नहीं थी | श्री सियाराम शरण जी ने अपने 'उन्पुक्त! नाम के 
खण्डकाव्य में एक काल्पनिक बुद्ध का वर्णन कस्ते हुए वर्तमान युद्दों: 
के भीपण सहार का एक बढ़ा हृदय-द्रावक चित्र खींचा है | देखिए--- 
नेरस पड़े विध्वंस पिण्ड सौ सौ यानो से। 
सुना सभी ने बधिर हुए जाते कानों से॥ 
उनका,-क्या मैं कहूँ--बोप दुश्वोप भयडुर। 
प्रतों का सा अडद्दास, शत शत ग्रलयड्डर || 
उल्काओं का पतन, वच्ञगातों का त्जन | 
नीरव जभिनक्रे निकट--हुआा ऐसा कट गजन ॥ 
ऊंछ ही क्षण उपरान्त एक श्रद्धाश नगर का, 
उग-धुग का श्रम-साथ्य साधना फल वह नर का; 
ध्वस्त दिखाई दिया । चिकित्सालय, विद्यालय, 
शजालय, यह-मवन, कुटीरो के चय के च्य 5 
गिरकर अपनी ध्वस्त चिताओं में थे जलते, 
कहीं उब्लते, कहीं सुलगते, घुआ्मॉँ उगलते ॥ 


5 
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इन रोमाञकारी दृश्यों के अस्तित्व में मी युद्ध की श्रृद्धला अद्धट 


बनी हुईं देखकर यह प्रश्न उपस्थित होता है कि क्‍या यह ध्वंस 


अनिवाय है! क्‍या युद्ध जन समाज की श्रदम्य आवश्यकता है ! कोई 
भी इस ध्वस के पक्ष में नहीं हो सकता, किन्तु करना सभी को पडता 
है । जिन राष्ट्रों के पक्ष में नीति और न्याय होता है, जो केवल 
श्रात्म-रक्ञा के लिए ही युद्ध में शामिल द्ोते हैं उनको भी नीति और 
ज्याय की रक्षा के लिए. जन-संहार का श्राश्रय लेना पड़ता है | नीति 
आर न्याय की अन्तिम विजय अवश्य होती है किन्तु उसके लिए 
पजितना बलिदान ओर जन-संद्वार होता है, क्या वह अनिवाय॑ है ? 
क्या विश्व-शान्ति का कोई उपाय है ! 

युद्ध रोकने के लिए जितने उपाय सोचे गये वे सत्र निप्फल 
हुए | राष्ट्रत्सघ की स्थापना हुई, हिन्ठु उसका अधिकार किसी ने न 
माना | उसके अस्तित्व में आते ही उसके शासन से बाइर भागने का 
उद्योग हुश्रा । निःशल्नीकरण एक सुख-स्व्॒त ही रहा | इन बातो को 
देख कर कुछ लोग तो यह कहने लग जाते हैं कि युद्ध जीव-विज्ञान की 
एक आवश्यकता है ( 97 78 & 00008098] 7९००5» ) 
वे कहते हैं कि जीवन के उपकरणों के उत्पादन की अपेक्षा जन रुख्या 
की वृद्धि कहीं अधिक हो रही है | यदि जीवन के उपकरण १, २, ३, ४ 
के अनुपात में बढ़ते हैं तो जन-संख्या २; ४, ८. १६ के अनुपात 
में दिन दूनी रात-चौगुनी बढ़ती है। इसलिए जन-संद्वार द्वारा जन- 
संख्या जीवन के उपकरणो के अनुपात में चनी रहती है | इसीलिए 
धकृति बीमारियाँ उत्पन्न करती है। किन्तु अब बढ़ते हुए विजान ने 
माल्थस ( १७9७६ प5 ) की इस कल्पना का लाखलापन प्रमाणन 
कर दिया है। विशञान की सहायता से जीवन के उपकरण भी उसी 
परिमाण में बढ़ाये जा सकते हैं। यह मानना तो ठीक न होगा कि युद्ध 
जीव-विज्ञान की आवश्यकता है ।इस सम्बन्ध में यहीं कहना पड़ेगा 
कि मनुष्य का नैतिक विकास उसके बीदिक विकास के अ्रनुताल से 
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नहीं हुआ | साहित्य भी नीति की उपेक्षा करता है। साहित्य ने 
गष्ट्रीयवा का प्रचार किया है, अन्तर्राष्ट्रीयता का नहीं | अ न्तरोष्ट्रीयता! 
के पत्क में विश्व-कवि रवीख्नाथ ठाकुर की नेशनलिज्म (पिं#ा0ा- 
धंआ ) आ्रादि पुस्तकों में अवश्य लिखा गया है, किन्तु यह उद्योग 
समुद्र में बूंद के बरातर है। जो नीति वैयक्तिक मम्बन्ध में वरती जाती 
है, वइ अन्तर्राष्ट्रीय सम्बन्ध में नहीं बरती जाती | शक्ति के कम करने 
की आवश्यकता नही वरन्‌ उठ के संठ॒लन की ब्रावश्यकता दे | संतलन 
स्थापित करने के लिए बल-प्रयोग अवश्य करना पड़ेगा किन्तु उसका 
ग्रधार नीति और न्याय होना चाहिए । विजय के लिए पूरा प्रयत्न 
किया जाय किन्तु विजय प्राप्त होने पर दवे को इतना न दबाया जाय 
कि उसमें प्रतिक्रिया उत्पन्न हो | विजित के साथ उदारता का व्यवद्यर 
किया जाय तभी विश्व में शाति का स्वप्न देखा ज्ञा सकता है। जिन 
बन्‍्वनों से विजित को बाधा जाय उनका स्वर्य न तिरस्कार किया 
जाय | ठानव की शक्ति का होना बुरा नहीं किन्तु उसका दानवी 
प्रयोग न द्ोना चाहिए | विश्व शान्ति के लिए, एट्म बम और हाइड्रो- 
जन अ्म की श्रावश्यकता नहीं | वे तो मय का कारण उपस्थित कर 
पारत्परिंक अविश्वास की सृष्टि करेंगे । अविश्वास में शान्ति की 
भावना पनप नहीं सकती । पारस्परिक सहयोग और सुरक्षापूर्य 
का का विचार ही विश्व में शान्ति को चिरस्थायी बना सकता 
हे। सदर की अपेक्षा रक्षा का अधिक महत्व है। मनुष्य में प्रभुत्व 
वी भावना अवश्य है किन्तु आत्म-रक्षा की भावना उससे कम प्रवल 
नहीं है | तंदार भी रक्षा के लिए होता है। रक्षा के कारण विष्णु 
भगवान को देवताओं में सर्वोच्च स्थान मिला दे | क्षति या द्वानि 
से जो परित्राण करे वही सच्चा ज्ञत्रिय है। राष्ट्रों में सच्चे क्षत्रिय की 
मावना उलन्न होनी चाहिए | इसके लिए सत्‌-शिक्षा और सत्‌-प्रचार 
की आवश्यकता है। इमारा दृष्टिकोण राष्ट्रीय न होकर अन्तर्राष्ट्रीय 
होना चाद्दिए | राष्ट्रीयता वहीं तक क्षम्य है जहाँ तक कि अपने राष्ट्र 


तक 
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को दूसरे राष्ट्रों के बराबर लाने का प्रयत्न द्दो। अनन्‍्तर्रष््रीयता के 
प्रचार के लिए उन्नत राष्ट्री का यह कर्तव्य होना चाहिए कि वे पिछड़े 
हुए राष्ट्रों को अपने बरात्रर लाने में सहायक हो | दूसरों की कमजोरी 
दूर करना शक्तिशाली राष्ट्री का धर्म हैं | कमजोर जब्र तक 
कमजोर रहेंगे तब तक वे दूसरों की राज्य-लिप्सा के केन्द्र बने 
रहेगे ओर जब तक यह लिप्सा रहेगी तब तक विश्व शांति एक 
सुख-स्वप्त ही रहेगी | 

मनुष्य को अश्रपने मनुष्य होने का गौरव होना चाहिए | मनुष्यता 
इस बात में नहीं कि हमने श्रपना या अपनों का कितना भला किया 
वरन्‌ इसमें कि हमने दूसरों को कितना उठाया | गोस्वामी जी ने ठीक 
ही कहा है-- 

आपु आपु कहे सब भलो, अपने कहें कोइ कोइ | 
तुलसी सब कहँ जो भलो, सुजन सराहिओ्र सोह | 
दूसरो' को उठाने से हम स्वयं भी उठेंगे और हमारा नैतिक मान 
देगा | आजकल शक्ति की उपासना वेबसी की उपासना समझी जाती 

है । उसका नैतिक मूल्य नहीं होता | नीति की उपासना स्वातन्त्रय की 
उपासना है । राष्ट्रों मे मय की प्रीति न होकर प्रीति का भय दोना 
चाहिए | संहार और भौतिक घल का संधर्ष तो जानवरो' में होता है. 
मनुष्य जानवरो' से इसलिए ऊँचा है फि वह त्रिना सहार के भी 
विज्ञान के सद्दारे उन्‍नति करता है। मनुष्य को अपना यह गौरव 
अक्त णण रखना चाहिए | यदि अन्तर्राष्ट्रीय सम्बन्धो' में उसी न्याय 
और नीति का व्यवहार होने लगे जिंसका वैयक्तिक संब्रंधों में होता है 
तो युद्ध अनिवार्य नहीं है। यदि न्याय की स्थापना के लिए संहार का 
आश्रय न लेकर पारस्परिक समभौते से काम लिया जाय त्तो मनुष्य 
जाति का गौरव स्थापित होगा । विज्ञान के चमत्कारों को यदि मानव- 
हित सम्पादन के काम में लाया जायगा तो विशञान का नाम सार्थक 
दोगा और मनुष्य श्रपने बुद्धि-त्रल पर वास्तविक गव कर सकेगा | 
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मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गाधीवाद, 
सामूहिक जीवन विकास की साम्य योजना है अविवाद । 
--श्री सुमित्रानन्दन पंत 
ससार में जो इलचलें, क्रांतियाँ शरौर मौलिक परिवर्तन होते हैं 
उनका मूल खोत विचारों में ही पाया जाता है। भौतिक बल भी 
विचारों का सद्दायक और श्रनुगामी द्वोता है। क्रांठ और रूस को 
क्रान्तियाँ भी विचारों के फल-स्वरूप ही अ्रस्तित्व में आई थीं| द्िव्लर 
शरीर मुसोलिनी के पीछे भी विचार ही काम कर रहे थे। आजकल 
के भारतीय राजनीतिक विचारु-्षेत्र को तीन विचार सूत्र प्रमुख रूप 
से प्रभावित कर रहे हैं | वे हँ--गाधीवाद, समाजवाद ओर साम्ब- 
बाद । ये ही वर्तमान आन्दोलनों की प्रेरक शक्तियाँ हैं | 
गांधीवाद 
गाधीवाद कोई नया वाद नद्दों है। भारत की सत्य, श्रह्धिसा, 
अपरिग्रह, सेवा ओर ज्षमा की वैष्णवी और जैन 
आध्यात्मिक भावनाश्रों का वर्तमान राजनीति के वातावरण में 
आधार प्रस्तुत किया हुआ नया सस्करण है। उसको हम 
इन भावनाश्रों का राजनीतिक प्रयोग कह सकते ई | 
महात्मा गाधी ने राजनीति को आव्यात्मिक आधार शिला पर 
प्रत्थापित कर उसका मान ऊँचा किया; उन्होंने उसको कूयनीति की 
कोटि से उठाकर धर्म-नीति के रूप में देखा है। उनका समता का 
भाव आत्तिकता समच्त्रित है | अन्तरात्मा को दी वे श्रपने सब कारों 
की प्रेरक शक्ति मानते हैं। 'ईशावास्यमिदं सर्वा यत्किश्वित्‌ जगत्या 
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जगत्‌' की उपनिषद्‌ प्रदत्त शिक्षा उनके अपरिग्रह की भावना का 
मूल आधार है। 'आत्मनः प्रतिकूलानि परेपा न समाचरेत्‌” का 
उपदेश उनके न्याय के पीछे काम करता है| इसी न्याय की भावना 
को लेकर वे हरिजन आन्दोलन में प्रवृत्त हुए । वैष्णव जन वो तेने 
कहिए, जे पीर पराई जाने? का वैष्णव गीत उनकी सेवा-मावना को 
बल प्रदान करता है | भारतीय तप ओर त्याग की आत्मा उनके 
'सिद्धान्तों में मुखरित होती है । हिन्दू ओर जैन सस्कृति के सत्त मद्दा- 
बत--सत्य, अहिंसा, ब्रह्मचय, अस्वाद (स्वाद की परप्राह न करना), 
अस्तेय (चोरी न करना), अ्रपरिग्रह (धन-सम्पत्ति का संग्रह न करना) 
एवं अ्मय उनकी जीवनचर्या के मूल सूत्र हें | उसमें टाल्स्टाय और 
रष्किन की सादे जीवन की पुकार प्रतिध्वनित होती हे । इसी झाध्या- 
'त्मिक पृष्ठभूमि पर उन्होने अपने सिद्धान्तों का दृढ़ भवन तैयार क्रिया 
है| आइए उसके विभिन्‍न पक्षों पर दृष्टिषात करे । 
जाती जी का अर्थशास्त्र भी धर्म और न्याय पर अवलम्बित है। 
वे जानते हैं कि दुनिया इतनो सम्पन्न नहीं है कि 
' आर्थिक वह सबकी मॉग को पूरा कर सके। इसीलिए वे 
सरल जीवन और अपरिग्रह पर बल देते हैं| झ्रात्म- 
निर्भरता, स्वावलम्बन और मजदूरों के साथ न्याय के निमित्त वे यह- 
उद्योगों के पत्त में हैं । जहाँ मशीन से काम होता है वर्दी शोपण 
“का सूत्रपात हो जाता है ओर मशीन से बने हुए अतिरिक्त माल की 
खपत के लिए साम्राज्यवाद की नींव पडती है। चर्खा उनकी अथ- 
नीति का मूल मन्त्र है | खादी शुद्धता ओर पवित्रता का प्रतीक दे | 
उप्तमें शोषण को कालिमा नदी श्रोर द्वाथ से बनी हाने के कारण 
वह एक विशेष आत्मीय भाव से सम्पन्न रहती दै । 
गांधीबाद पू जीपतियों को एकदम निमूल करना नर चाहता 
बरन्‌ वह उनको समाज में मजदूरों की सम्पत्ति के संरक्षक रूप से बनाये 
रखने में सहमत है । गावीवाद चादइता है कि पू जीयति श्रतिरिक लाम 
र्प 
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रखें किन्तु वे उसका उपयोग मजदूरों के हित में करें | गांधी जी वर्ग- 
संवर्प नहीं चाहते ये वरन्‌ वे सर्वोदिय के पक्तु में थे | वे उपदेश ओर 
घर्म-नीति से ही पूं जीवतियाँ का दृदययरिवर्तन चाइते थे। अरिसा- 
त्मक प्रयोगों द्वारा यद्धि पूं जीपति इठाये जा सकते तो उनको कोई 
ग्रापत्ति न थी। गावी जी साध्य की उत्तमता के साथ साधनों की भी 
उत्तमता के पक्ष में थे | 

सामाजिकर-गाघी जी सामाजिक विपमताओं में विश्वास नई 
करते थे । वे श्रीमदमगवद्‌ गीता के नीचे के श्लोक को जीवन में चरि- 
तार्थ करते रहे थे । 

विद्याविनयसम्पन्ने ब्राह्मण गवि इस्तिनि | 
शुनि चव श्वपाके च पण्डिता; समद्शिन३ ॥ 

इसी भावना को लेकर उन्होंने हरिजन आन्दोलन को अपने 
कार्य-क्रम में प्रमुखता दी | वर्ण-ब्यवस्था में गाधीवाद उसी अंश में 
विश्वास करता हे जहाँ तक कि वह किसी दूसरे के लिए अपमान- 
जनक न हवा । राजनीतिक विपमताश्रों को दूर करने के लिए गांधी जी 
सामाजिक विपमताओं को दूर करना अ्रनुन्नन्लनोय सोपान मानते थे | 
इसीलिए उनके रचनात्मक कार्यो भें श्रस्पृश्यता-निवारण को प्रमुस्क 
स्थान मिला था। उन्होंने इरिजनों के रहन सहन को ऊचा उठाने: 
में बहुत ऊुछ योग दिया था | 

राजनातिक-गाधी जी की राजनीति मानवता मूलक है। 
गांवीबाद मे उस सकुचित राष्ट्रीकता के लिए, जो दूसरों को 
छ्क्वान्त करती है, स्थान नही है। उसका मूल स्वर है 'जीशओ और 
जीन दो! | वह सास्प्रदाय्रिक्र भेढों से परे दे | हिल्‍्दू और सुसलमान 
सत्र राप्र के लाभों के समान रूप से अधिकारी हँ। गाधी जी 
राम नाव्प्र के श्राठर्श मे विश्वास करते थे। गोस्वामी तुलसीदास 
जीने आद्श राज्य के हप में रामराज्य का इस प्रकार वर्णुनः 
किया है.-- 


भ 
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वयर न कर काहू सन कोई। राम प्रताप विपमता खोई ॥ 
ज< 2 श्र 
सब्र नर करद्ठि परस्पर प्रीती । चलहि सुधर्म निरत श्र्‌ति नीती ॥ 
सब निर्दभ धर्मरत पुनी। नर अरु नारि चतुर सब्र गुनी ॥ 
सन्न शुनग्य पंडित सन्न ग्यानी। सब कृतग्य नहिं कपट सयानी ॥ 
इस आदर्श में पूर्ण मानसिक साम्य के साथ नीति ओर न्याय 
पर आश्रित भौतिक सम्पन्नता समन्वित है। अग्नजों के प्रति भारत 
छोड़ो! का नारा गांधी जी ने इसलिए उठाया कि वे विपमता का 
व्यवहार करते थे और पारस्परिक फूट डालकर शोपण करना चाहते 
थे। वैसे अंग्रेज, पारसी, ईसाई, हिन्दू, मुसलमान सब्र के लिए वे 
भारत में स्थान मानते थे। वे प्रभुत्व ओर शोषण के पक्ष में न थे । 
गाँधी जी की कार्य-पद्धति सत्य और अहिंसा पर श्रवलम्बित थी । 
सत्याग्रह उनकी कार्य-पद्धति का मूल रूप था। वे 
कांये-पद्धति सदा सत्य को स्वीकार करते थे । हृठधमी उनमें 
न थी ।वे अपनी भूल स्वीकार करने में सबसे 
पहले रहते थे और जो उनको सत्य जेच जाता था उसके पालन में 
प्राण-पण से तैयार रहते ये । उनके सत्याप्रह का काव्यमय रूप हमको 
श्री मैथिलीशरण जी के “श्रनघ? में मिलता हैः--- 
आग्रह करके सदा सत्य का जहाँ कही हो शोध करो, 
डरो कभी न प्रकट करने में अनुभव जो भी बोध करो, 
उपपीड़न अन्याय कद्दी हो दृढ़ता सहित विरोध करो, 
किन्तु विरोधी पर भी अपने करुणा करो, न क्रोध करो | 
गाँधी जी की अ्रद्धिंसा अन्याय को स्त्रीकार नहीं करती, वह अन्याय 
के आगे कुकना नहीं जानती | वह निष्किय प्रतिरोध का उपदेश देती 
है। उसमें घुणा को स्थान नहीं । गावी जी की छ्मा निर्बल की क्षमा 
नहीं वरन्‌ सबल की क्षमा है। वद्द अन्यायी का अतिरोध करते हुए 
उससे प्यार करना सिखाती । हिंसा का तारतम्य कभी सतम नई 
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होता | हिंसा से दिंसानल कमी शान्त नहीं हो सकता | हिंसा का एक 
अहिता ही उत्तर है। गाधी जी मारने की अपेक्षा मर कर था कष्ट 
सहकर दूसरे के द्ृदय परिवतन में विश्वास करते थे । वे मनुष्य की 
अ्रेट्ता में विश्वात करते थे और हृदय-परिवर्तन के सम्बन्ध में दृढ़ 
आशावादी थे | वें सामूदिक बल के साथ-धाथ वैयक्तिक आत्मबल में 
भी विश्वास करते थे। एक सश्चा सत्याग्रद्दे समाज में परिवर्तन करने 
में समर्थ हो सकता है--इसीलिए उनको रवि बावू का यह गीत-- यदि 
तोग ढाक सुने केड न श्राशे तवे एक्ला चल एकला चल रे? बहुत 
पसन्द था |] उनके लिए एक चना भाड नहीं फोड़ सकता की लोकोक्िि 
सर्बंथा ठीक न थी | 
गाघीवाद मानवतावाढ का दी दूसरा रूप है | उसमें मनुष्य की 
ऊँची शक्तियों में अमित विश्वास है | वह किसी को हेय और तिरस्कार 
योग्य नहीं समझता | 
गाघीवाद जगत में आया ले मानवता का नव मान, 
सत्य अद्दिसा से मनुजोचित नव सरुल्कृति करने निर्माण | 
गांधीवाद इसमें जीवन पर देता अतणशत विश्वास, 
मानव वी निस्सीम शक्ति का उसमें मिलता चिर आमास | 


समाजवाद 


समाजवाद और साम्बबाद एक दूसरे से मिलते-जुलते वाद हैं । 
बास्तव में साम्यवाद समाजवाद का दी एक विकसित रूप या श्रवान्तर 
भेद है। इसके जन्म-दाता जमनी-निवासी काले माक्स थे | विज्ञान की 
उन्नति के साथ-साथ मशीनों द्वारा जो सामूहिक उल्तादन होने लगा 
उसी ने पू जीपतियों को जन्म दिया। उत्गावन के सारे साधन पृ जी- 
पतियों के हाथ में आगये और उसी के साथ उत्पादन के सारे लामों 
पर उनका रुत्त होगया | श्रमजीवी उत्तादक होते हुए भी उत्पादन के 
खलाम से वंचित रइने लगे । उद्योग-व्यवसायों के सम्बन्ध में जो स्थिति 
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पंजीपति और मजदूर की है भूमि के सम्पन्ध में वही व्थिति जमींदार 
ओर किसान की है। किसान अन्न का उद्यादक होकर भी जमींदार 
की घोंस सहते और बेगार करते जीवन ब्रिताता है | इस प्रकार दो वर्ग 
हो जाते हैं---एक शोषक वर्ग और दूसरा शोपित वर्ग । शासन के सूत्र 
भी शोषक वर्ग के हाथ में रहते हैं, इसलिए, वे शासन की सेनिक शक्ति 
के बल पर शोपित वर्ग के ऊपर आने के प्रयत्नों को दबाते रहते हैं । 
पंजीवाद ही साम्राज्यवाद के लिए भी उत्तरदायी है, क्योंकि मशीन 
के सामूहिक उत्पादनों की खपत के लिए दूसरे देशों के बाजार चाहिए 
ओर मशीन के द्र॒ त उत्पादन के कारण वेकार मनुष्यों के लिए काम । 
गांधी जी ने इन्हीं कारणों से मशीन के उत्पादन को हेय माना | मशीन 
क बहिष्कार द्वारा वे उद्योगीकरण की बुराइयों को दूर करना चाहते 
थे; न रहेगा बाँसन बजेगी बाँसुरी'। समाजवाद ने मशीन को 
प्रोत्साइन दिया किन्तु सत्र आपत्तियों के मूल खोत पूजीपतियों को 
मिठाकर वैयक्तिक उत्णदन के स्थान में उद्योगों के राष्ट्रीयकरण का 
सिद्धान्त चलाया। राज्य ही उत्पादन करेगा ओर राज्य ह्वी उसके 
लाभ को श्रमिकों में वितरण करेगा और जो लाभ बचेगा वह भी राष्ट्र 
के ही काम में आयगा। 
समाजवाद का दृष्टिकोण मौतिक दहै। वह मौतिक एवं श्राथिक 
परिस्थितियों को ही व्रिकास का कारण मानता है। भोतिक परि- 
स्थितियाँ ,इन्द्वात्मक भौतिकवाद ( ]098060% 778879877 ) 
के सिद्धन्त के अनुकूल नई संस्थाश्रों को जन्म देती हैं | पहले एक 
स्थिति (गफ़छछा8) उत्पन्न होती है, जब्र वह शशतवा उह- 
कर अति को पहुँच जाती है तब उसकी प्रतिक्रिया न उसके प्रतिकूल 
स्थिति उत्पन्न होती है जिसको प्रतिस्थिति ( ४ गु6६५ ) 
कहते हैं| उसकी भी प्रतिक्रिया छोती दे और फिर दोनों का ससस्वय 
हद 
हाता ह्टे ॥ के 


देगिल प८8७ . ने इस सिद्धान्त ध्राध्याग्मिक: 
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आधार पर ग्रतिपाटित किया था, मार्क्स ने उसको भौतिक आधार 
विया | पू जीयउतियों की संध्या ने श्रमजीवियों के सगठन को जन्म 
दिया | अत वह संगठन समन्वय रूप से वर्गहीन समाज की सूष्टि 
करेगा। यही इन्द्रात्मक भौतिकवाठ का समाज में प्रयोग है | 

उक्षेत में जहाँ गाबीवाद का आधार आध्यात्मिक है वहाँ समाज- 
वाद का आधार भौतिक है, जहाँ गाधीवाद ग्रह उद्योगों में विश्वास 
कर्ता है, वहाँ समाजत्राद मशीन की सहायता से उद्योगों के राष्ट्रीय- 
करण के पक्त का समर्थन काता है | गाबोबाद क्रिमी वर्ग को मिठाना नहीं 
चाहता, वह विभिन्न वर्गों में परस्सरानुकूज्ञता लाना चाहता है | इसके 
विपरीत समाज्ञवाद वर्गाहीन समाज के पक्ष में है। गांवीवाद व्यक्ति 
के आत्मिक वल में विश्वास करता है, समाजत्राद सामूहिक बल का 
पाठ पढाता है। साधनों के सम्बन्ध में भी गावीवाद और समाजवाद 
में अन्तर है | समाजवाद लक्ष्य की उत्तमता को मानता है किन्तु साधनों 
की नेतिकता पर वह विशेष्र बल नहीं देता | फिर भी साम्यवाद की 
अपेक्षा उठक्रा दृष्टिकोण अधिक नतिक है। गांवीबाद साधनों की 
नतिकता में भी विश्वास करता है | 


साम्यवाद 


साम्ववाद ने विया विश्व को नव भौतिक दर्शन का ज्ञान, 
अर्थशात्र औ! राजनीति विशद ऐतिहासिक विज्ञान । 
नी न न॑- 
उाम्बबाद ने दिया जगत को सामूहिक जनतंत्र महान, 
भव जोवन के देन्य दुःख से क्रिया मनुजता का परित्राण | 
--सुमित्रानन्दन पंत 
साम्यवाद सम्राजबाद का ही एक भेद है। इसको अंग्रेजी में 
कम्यूनिज्म कहते हैँ। यद्यत्रि यह 3 सारब्यापी संस्था है तथापि 
इसका केन्द्रीय गढ रुस है। जहाँ तक उसादन के साधनों का प्रश्न 
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ड्डै, साधारण समाजवादी आर साम्यवादी एकमंत हें, किन्तु उनके 
साधनों में मतभेद है। यश्रथपि साधारण समाजवादी भी नितान्त 
अद्दिंसावादी नही हैं, तथापि वे वैधानिक आन्दोलनों और कानूनी 
सुधारों में अधिक विश्वास करते हैं। इड़ताल उनका मुख्य श्रस्त्र है 
ओर उनकी श्रुडलाश्ों द्वारा वे श्रमजीवियों की दशा सुधारना चाहते 
हैं | साम्यवादी सुधारों को केवल आँसू पोंछने की वस्तु सममभते हैं । 
उनके मत से ये सुधार श्रमजीवियों को लुभाये रखकर अन्तिम लक्षृ 
से भ्रष्ट करते हैं | साम्यवादी का अ्रन्तिम लदंय है--सशस््र क्रान्ति 
द्वारा पू जीपतियों से सत्ता छीन कर सर्वह्यारा श्रमजीवियों का अधि- 
नायकत्व स्थापित करना |, साम्यवादियों का विश्वास है कि बिना 
सशद्र क्रान्ति के शक्ति नहीं मिल सकती | इतिहास इसका साक्षी 
है। श्त्रों की शक्ति से पूंजीवाद ह्थित है और शर्त्रों की शक्ति से 
ही वह जायगा । वह साधारण प्रजातन्त्र में विश्वात नहीं करता। 
वह शक्ति को श्रमजीवियों में केन्द्रित रखने के पक्ष में है श्रोर सत्र को 
श्रमजीवी बनाकर रखना चाहता है। वास्तव में वह बगह्दीन समाज 
चाहता है और उसकी स्थापना दो जाने पर वह राष्ट्र की भी आव- 
श्यकता नहीं समझता, कुछ-कुछ उसी प्रकार जिस प्रकार शान हो 
जाने पर वेदान्ती लोग कर्म को श्रनावश्यक वतलाते हैं| वह अवस्था 
अराजकता की न होगी वरन्‌ उसमें लोग स्वेच्छा से संगठित 
रहेगे | किसी का किंसी पर दबाव न होगा । हर एक आदमी अपनी 
शक्ति और योग्यता के भ्रनुकूल काम करेगा और हरेक अयनी श्राव- 
श्यकता के अनुकूल राज्य से पायगा | 

साम्यवाद राष्ट्रीय सीमाओ को नहीं मानता । वह दुनिया के श्रम- 
जीवियों को एक कर विश्व-क्रान्ति चाहता है। वह समाजवादी 
ज्यवस्थां को सब देशों में उनकी इच्छा के भी विरुद्ध शर्म्ों की शक्ति 
द्वारा स्थापित करना चाहता दै। अच्छे उद्देश्य को लेकर शस्र-ब्त 
भयोग और दर्शंस से दृशंस भी कार्य उसकी दृष्टि में श्लाघ्य धो ज्यता 
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है। यद्यपि शोपण को दर करने का *येय स्त॒त्य है तथावि साधनों में: 
तथा भावी समाज के सक्ञठन क्रम में मत भेद हो सकता है। सत्र देशों 
की परिस्थितियाँ भो भिन्न हैं ।सब्र एक लाठी से हॉके नहीं जा 
सकते। साम्यवाठ मत-भेद को स्वीकार नहीं करता। यही इसकी 
कमजोरी है। इन्द्वात्मक भौतिकवाद गतिशील सिद्धान्त है। वह 
समाव्ष को एक-सा नहीं मानता। समाजवादी समाज से भी श्रच्छे, 
समाज की सम्भावना भविष्य के गर्भ में छिपी हुईं हो सकती है । 
स्वस्थ मत भेद को स्वीकार न करना उस भविष्य के सम्मावित 
समाज की स्थापना में बाधक होना है। 


समन्वय 


गान्वीवाद और समाजवाद का, जिसमें साम्यवाद भी शामिल है, 
समसय अरसम्मव नहीं है। दोनों ही जन-हित पर अवलम्पित हैं । 
गान्वीवाद क्रिसी वर्गविशेप में सीमित नहीं है। वह सर्वोदय चाइता 
है, किन्तु साथ द्वी वह भी सचको किसी न किसी रूप में श्रमी बनाना 
चादता दे । गान्धीवाद भी शारीरिक भ्रम अनिवाय मानता है। 
सिद्वान्ततः गाखीवाद यंत्रों का विरोधी है और समाजवाद ग्रद- 
उद्योगों का, किन्तु व्यवद्यार में दोनों एक दूसरे के निकट श्रा जाते हैं। 
यह-उद्योग सारी आ्रावश्यकताश्रों की पूर्ति नही कर सकते ( कागजः 
की ही समस्या यह उद्योग से इल नहीं हो सकती ) और आत्म-निर्भ- 
रता और विशेष कर ग्रामीण सम्यता में गह-उद्योगों की आवश्यकता 
स्वीजार करनी पढ़ती है । रूस में भी ग्रह उद्योगों का नितान्‍्त बहि- 
प्कार नहीं दो सका है। गान्धीवादी भारतीय सरकार राष्ट्रीयकरण में 
विश्वास करती है किन्तु बह उसे क्रमशः चरितार्थ करने के पक्ष में 
है | ०६ एक साथ बने-बनाये खेल को बिगाढ़ना नहीं चाहती।« 
थोढ़ी-सी सावधानी की आवश्यकत्ता है | समाजवादी व्यवस्था के लिए 
भी समय श्रपेन्षित रहता है | धर्म के मामले में व्यक्ति की धार्मिक 
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स्व॒तन्त्रता में समाजवाद भी बाधक नहीं है। यद्यपि वह स्कूल और 
कालेजों में धर्म-शिक्षा नहीं चाहता यथात्रि वह नेतिक्ता की शिक्षा: 
का विरोधी नहीं। कानून से न धर्म में विश्वास हटाया जा सकता दे 
और न उत्न्न किया जा सकता है। इसमें व्यक्ति को स्वत्तन्त्रता 
आवश्यक है। इस बात को साम्यवाद को स्वीकार करना पड़ेगा। 
पू जीपति देशों में श्रमिपों की दशा बहुत-कुछ सुधरती जा रही: 
है | अमरीका में बहुत से मजदूर लोग भी मोटर रख सकते हैं और 
रूस में भी सबके पास मोटर नहीं है। हमको साम्यवाद को प्रत्येक 
देश को परिस्थिति के अनुकूल ढालना होगा। भारत की आत्मा 
आध्यात्मिक है। भारत के अध्यात्मवाद में साम्यवाद के लिए सुदृढ़" 
आधार मिल सकता है। जहाँ 'सर्वों सुखिनः भवन्ठ? का आदश है 
वहाँ मजदर भी दखी नहीं रह सकते यदि उस आदर्श का पालन 
किया जाय | सब्र लोग सुखी तभी दह्ो सकते हैं जत्र स्वार्थ सीमित कर 
दिये जायें और शक्ति का दुरुपयोग न हो | शक्ति का दुरुपयोग सब - 
हारा द्वारा भी हो सकता है; विगत काल के शोपित भविष्य के शोपक 
बन सकते हैं| साम्यवाद की आवश्यकता पू जीपतियों के शक्ति के 
दुरुपयोग के कारण हुई । ऐसा न हो कि सब हारा के श्रत्याचार से 
दूसरी किसी परिस्थिति का जन्म हो | साम्यवाद के ग्राक्रमण से बचने 
के लिए. सबसे आवश्यक वस्तु है आत्म सधार ओर स्वार्थों पर 
नियन्त्रण | यही गाधीवाद का मूल ऐ। इम अपनी शक्ति का प्रयोग 
'पर-पीडनाय” न कर 'पर-रक्षणाय करें, तमी जगत का कल्याण द्वो 
सकता है | साम्यवाद वहीं पनपता है जहाँ शोषण का साम्राज्य होता: 
है | न्यायपूर्ण राज्य में, जहाँ समता के साथ पूर्ण सम्पन्नता द्वो, साम्य 
बाद को स्थान नहीं | साम्यवाद के सिद्धान्त यदि शान्तिपूण उपाया' 
से चरितार्थ हो जायें तो विश्व मारकाद और तोड़फोड़ की विभीषिका 


से बच जाय | 
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युद्ध मनुस्य की पाशविक प्रशृत्तियों का एक सामूहिक सहारात्मक 
प्रदर्शन है | सभ्यता के नियम विधानों ने व्यक्तियों की पाशविकता पर 
तो बहुत कुछ नियन्त्रण कर रक्‍्खा है, किस्तु जहाँ तक राष्ट्रों का अश्न 
है मनुप्प अपनी पाशविक अवस्था से बहुत आगे नहीं बढ़ा है | श्रादि 
क्राल से युद्ध होते आये हैं और मनुष्य जाति की धन और यश लिप्सा 
की बलिवेदी पर कोटि-कोटि क्या अरसंख्य नरमेघ होते रहे हैं | युद्ध 
के दिनों में धर्म-न!ति का हास हो जाता है श्रोर वन्य हिल पशुत्रों 
दी नीति का व्यापार चल पड़ता है। विज्ञान ने राष्ट्रों के नख और 
उन्तों को सुदृर-ब्याती श्रीर तीक्ष्यतम बना दिया है । युद्ध के ढिनों 
में मनुष्य के शरीर और मत्तिष्क की सारी शक्तियाँ जन-सद्वार में 
केन्द्रित हो जाती हैं श्रीर उसके फलस्वरूप जो व्वंस द्वोता है वह 
बल्यनातीत है। प्रजातन्त्र राज्यों के स्वतन्त्रता-सम्ब्नन्धी मूल्यों को 
भुला विया जाता है। हम श्रपनी चिरसश्चित धर्म की घारणाओं. नेतिक 
मानों श्रीर मानवता परक् कोमल वृत्तियों को तिलाञ्ञलि दे बैठते हैं । 
हमारा सोन्दर्य-बोव न४ हो जाता है । कला और साहित्य की गति 
पड, दी जाती है ओर स्वृतन्त्र नागरिकों क्री जब्ानों पर ताले लग 
जाते हैं | चाय ओर अविश्वास, वीभत्तता, दुःख और संताप का 
साम्राज्य छा जाता ईद । सारे निर्माण-कार्य स्थगित “ हो जाते हैं और 
मनुष्य भयाकात द्ो जाता है | 

युद्ध को मयानकता रोमाश्चक्रारी और वर्णनातीत होते हुए भी 
मनुष्य चुद्ध से विराम नहीं लेता | व्ीसवी शताब्दी के पूर्वाध में संसार 
ने एक के बाद दूमग प्रलयक्वर युद्ध देखा । इन दोनों युद्धों में जो 
'धन श्रीर जन-पंद्वार हुआ वह श्रकथनीय है । न जाने कितनी माताएं: 
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पनस्सन्तान हो गई और न जाने कितनी रमणियों की सोमाग्यश्री 
युद्ध के रक्त-प्लावन में विल्लीन हो गई। इन युद्धों के भीषण 
आर्थिक परिणामों से संसार आज भी ज्यग्नस्त हो रहा है। मदांधता 
का भीपण भूत पीछा नहीं छोडता । इन युद्धों में द्वारे हुए राज्यों कौ 
तो कमर ही ट्उ जाती है और जीते हुए राज्य भी झ्त-प्राय हो जाते 
हैं| जीते हुए, राज्यों की जनता कर मार से दव कर हाथ-पैर भी नहीं 
हिला पाती । यदि जीत होती है तो शोक, सन्ताप॑, विश्नद और 
चैमनस्थ की । ॥ 

युद्ध की इस भयड्जरता से बचने के लिए आदि काल से प्रयत्न 
होते आये हैं| युद्ध से पहले सभी लोग युद्ध निवारणार्थ दूत भेजा 
करते थे | महाभारत को बचाने के लिए स्वयं मगवान कृष्ण दुर्योधन 
के दरबार में दूत बनकर गये थे | भगवान रामचन्द्र जी ने अक्भद को 
दूत बनाकर भेजा था । जिस प्रक्रार मनुष्य युद्ध चाइता है उसी प्रकार 
वह शान्ति भी चाहता है। युद्ध मी वह इसीलिए लड़ता दे कि भावी 
युद्ध बन्द हो जाँय | 

युद्ध रोकने के प्रयत्न चिरकाल से हो रहे हें । हमारे यहाँ सब्रसे 
अधिक शान्ति-प्रिय महाराज थ्रशोक हुए हैं। कलिज्ञ के जन-संहार 
से उनका हृदय-परिवर्तन हो गया था और उन्होंने युद् से विराम 
लेकर शान्ति का साम्राज्य फैलाया । उन्ही के राज्य-चिहों को श्राज 
भारत ने अपनाया है। चीन में लाओदजो बड़े भारी शान्ति के 
अचारक हुए हैं | उनके ही समकालीन भगवान इंड ने अक्रोघेन 
जयेत्‌ क्रोध! का पाठ पढ़ाया था। गोस्वामी ठुललसीदास जी ने भी 
चड़े जोरदार शब्दों में युद्ध की निन्‍्दा की दै-- 

सुमति विचारहिं परिहरद्धि, दल सुमनहु संग्राम । 
सकुल गये तनु त्रिनु भये. साखी जादों काम ॥ 

यरोप में भी ठालस्टाव' आ्रादि शान्ति के प्रचारक रहे हैं। झात 

कल के युग में बट रेंड रसल और उनके साथी बहुत से लोग शान्ति- 
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बादी हैं । पहले मद्ययुद्ध में शामिल न होने के कारण उनको जेल 
जाना पड़ा था। इमारे देश के परम पूज्य बापू शान्तिवादियों में 
अग्रगण्य हैं | वे अपने स्वार्थ से पहले दूसरे के स्वार्थ को देखते 
थे । वापू के ही नाम पर शान्ति-निक्रेतन में संसार के शान्तिवादियों 
की एक बृहत्‌ सभा टिसम्बर सन्‌ ४६ में हुई थी | इगलेंढड, अमरोका, 
आ्रान्ट्रेलिया, फ्रास आठि प्रायः समी देशों में शान्ति-सभाएँ. 
हैं। किन्तु वे व्यक्तियों की हैं, अन्तर्राष्ट्रीय नहीं हैं । वे इस बात की 
अवश्य द्ोतक हैं कि मनुष्य शान्ति चाहता है | विश्व में शान्ति की. 
पुक्रार है | 

थ्न्तरांप्ट्रीय धरातल पर विश्व-शान्ति के दो महान प्रयत्न हुए: 
हैं| एक प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ सन्‌ १६२० में घुढरों विलसन के 
उद्योगों द्वारा स्थापित अन्तराष्ट्रीय खंध और दूसरा पिछले मह्ययुद्ध के 
परिणाम स्वरुप अत्तिल में आया हुआ सयुक्त राष्ट्र सब | पहले का 
वार्य-केन्र जेनेवा था श्रौर दुसरे का है लेक सक्सेस । संयुक्त राष्ट्र सघ 
की स्थापना में युद्ध की भीपणुता से अस्त मानवता की उसके प्रति 
प्रतिक्रिया है । मानव जाति के झंरक्षण ओर राष्ट्रों के नेतिक 
अविकारों की घोषणा एटलाटिक चाटर के नाम से सन्‌ १६४२ में 
हुई। अन्त में प्राय, ठो मास के विचार-विमर्श के पश्चात्‌ सन्‌ १६४५. 
मे ५० गाष्टरों ने सुयुक्त राष्ट्र तंत्र का विधान स्वीकार क्रिया। इसमें 
तर ही राज्य सम्मिलित किये गये थे जिन्होंने ११ मार्च सन्‌ १६४५ 
तक जरमंनी श्ौर जापान के विरुद्ध बुद्ध की घोषणा की थी । दोनों ही 
वी स्थापना का उद्दे श्य राप्ट्रो के पारस्परिक कगडों को वैध मार्गों से 
ठेय करना ओर बुद्धों को सम्भावना का न्यूनातिन्यून कर देना है । 
रुयुक्त-राप्ट्र सव के कई श्रद्ध हैं| उनमें साधारण परिषद्‌ के अतिरिक्त 
सुरक्षा परिषद्‌ ( 56677/97 . 0०प्था ), अन्तर्राष्ट्रीय न्यायालय, 
आर्थिक और सामाजिक परिषद्‌, द्रस्टीशिप परिषद्‌ ( गुफ़तछ/8९श॥ए- 
(०प्रगाी ) ओर कार्यालतर, कुल मिलकर ६ प्रमुख अज्ञ हैं। 
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संघ के अन्तर्गत कई संस्थाएँ और मी काम करती हैं । 
उनमें सयुक्त राष्ट्रीय शिक्षा, विजन और सास्कृतिक परिपद्‌ विशेष 
महत्त को है। उसको शअग्रेजी में युएनेस्को 076800 ( 07०0 
७6007 ग्रवपठांगाओंं.. 0०770. ७70. 0प0॥#प7) 
()78%॥88607 ) कहते हैं। इसका उद्देश्य है शिक्षा, विज्ञान 
ओर सास्‍्कृतिक विषयों में अ्रन्तर्राष्ट्रीय सहयोग की भावना उत्पन्न 
करना। 
पहले राष्ट्र-सघ ने कुछ मामलों, जैसे ग्रीस और इथ्ली का 
मतभेद और ग्रीस और बलगेरिया के सीमा सम्बन्धी ऋगड़े, को 
सुलझाया | किन्तु राष्ट्रों के स्वाथ के कारण वह विच्छिन्न हो गया | 
जापान और मंचूरिया के मामले में राष्ट्रससंघ कुछ न कर सका । 
जापान उससे अलग हो गया | फिर अ्रबीसिनिया के मामले पर इब्ली 
ने अपना सम्बन्ध विच्छेद कर लिया | यद्यपि वर्तमान संयुक्त राष्ट्र 
संघ पहले राष्ट्रसंघ की अपेज्ञा अधिक सुगठित ओर शक्ति-शाली है, 
उसके उद्दे श्य भी व्यापक और न्याय-संगत हैं (मान अधिकारों और 
आत्म-निर्णय के सिद्धान्तों के आधार पर संसार के राज्यों में मैत्री 
भाव उत्पन्न करना ओर युद्ध की सम्भावनाओं को कम करना ) 
तथापि इसमें भी बड़ी शक्तियों का स्वार्थ अधिक काम करता हें | 
सुरक्षा-परिषद्‌ में पाँच बड़ी शक्तियों ( अमरीका, ब्रिटेन, रूस, काम 
ओर चीन) को स्थायी सदध्यता मिली हुई है और ६ अत्थायी सदस्त 
हैं | कोई काम इन बड़े राष्ट्रों की पूर्ण सहमति के बिना नह्ीीं हो सकता 
है | इनमें से कोई भी अपनी निषेध शक्ति ( ए80 705७7 ) द्वारा 
मामले को खटाई में डाल सकता है श्र अपने विदद्ध किसी कार्रबाई 
के होने को रोक सकता है। इसमें भी दो गुट्ट हैं, एक अमरीकन ब्रिटेन 
शुद्द और दूसरा रूस (अब चीन भी उसमें शामिल हो जायगा) | इस 
सदस्यों में वह पारस्परिक सहयोग की भावना नहीं है जो प्रासरम्म 


न 


थी | दोनों गुट्ट अपने-अपने उद्देश्यों की पूर्ति के लिए विश्व को 7: 
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कर देने की धमकी देते हैं। छोटे राज्यों के दितीं पर यथोचित व्यान 
नहीं दिया जाता | वे बड़े राज्यों की कूटनीति का शिकार बनाये 
जाते हैं| इसके अतिरिक्त इसके पास भी अपने निणुयों को मान्य 
कराने की कोई सैन्य शक्ति नहीं है। इसीलिए, इडो-नीशिया, 
टन्निण अफ्रीका, पेलिस्टाइन, कश्मीर आठि के मामले लब्के हुए हैं। 

निःशत्रीकरण के भी कोई उद्योग हो चुके दें, किन्तु कोई उसमें" 
श्रगुश्रा नहीं हो सका है| अगुग्रा कोई हो भी नहीं सकता, जब्र तक 
दूसरे राष्ट्र भा साथ-साथ न सुधरें | कोई अगुश्रा बनकर ह्विंसक राष्ट्रों 
का शिकार नहीं बनना चाहता। 

शान्ति के जितने उपाय शष्ट्रीय धरातल पर होते ई उनमें सचाई 
की अ्रपेत्षा ठिखावट अधिक है। इन उपायों को सफल बनाने के 
लिए युद्ध के कारणों की खोन और उनका निराकरण आवश्यक है । 
उसके पश्चात्‌ जो चिक्ित्या सोची जाय उसके प्रयोग के लिए. भी या 
तो शक्ति-शाली प्रचार हो या उन निणयो को मनवाने के लिए श्रन्तः 
गंप्रीय सेना हो जो श्रपने भौतिक बल का दबाव डाल सके । 

युढ के कारणों में सत्र से प्रमुख है देशों की श्राथिक और व्या- 
पारिक परित्यिति। दूसरा है सुकुचित राष्ट्रीवा और राष्ट्रों में ऊँच 
नीच का जाति-भेद । इसके अतिरिक्त एक कारण यह भी है कि 
लोग जिस धर्म-नीति का वैवक्तिक व्यवद्वार में प्रयोग करते हैँ उतका 
वे राष्ट्रों के व्यवद्वर मे पयोग करना नहीं सीखे हैं। राज-नीति हमेशा 
कृटनीति दी रही दे (महात्मा गाघी ने अवश्य उसे धर्म नीति का रूप 
देने का प्रबल जिया था)। एक चौथा कारण यह भी है क्रि अञ्रमी 
फालवू शक्ति के निकास का कोई वैध एवं शान्तिसथ मार्ग भी नहीं 
सोचा गया है। 

युद्ध रोकने के लिए सब्रमे पहले आन्तरिक शान्ति और सम्पन्नता 
श्रपेक्षित है | थ्रान्तरिक शान्ति के अभाव में दूसरे देश वन्दर-न्वाय 
करने ऊे लिए उद्यन हो जाते है ओर फिर वन्दर-बन्दरों में भी ऋगढ़ा 


् 
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होने लगता है | श्रान्तरिक शान्ति के लिए. सम्प्रदायों ओर दलों में 
उद्दारता अपेक्तित है । जहाँ तक हो राष्ट्र आत्म-निर्भर होकर अपने यहाँ 
की वेकारी दूर करें। पूर्ण आत्म-निर्भरता सम्पन्न से संपन्न राष्ट्र के लिए, 
भी सम्मत्र नहीं है | अपनी आ्रावश्यकताओ्रों की पूर्ति के लिए बल और 
प्रभुत्व के आधार पर नहीं वरन्‌ पारस्परिक सदभावना ओर आदान- 
प्रदान के आधार पर व्यापारिक समझौते किये जा सकते हैं। इनमें 
राष्ट्रीय परिपदें मी सहायक हो वकती हैं। राष्ट्री की आर्थिक श्राव- 
श्यकताओं का सामूहिक रूप से विचार होना आवश्यक है। फिर 
उनकी पूर्ति की आदान-प्रदान पुरणं योजना बनाई जा सकती है। 
इसके लिए राष्ट्रों को भी अपरिग्रह मावना से काम लेना पड़ेगा । 
इसके श्रर्थ शिक्षा और प्रचार की ग्रावश्यकता है। छोटे राज्यों की 
सुनवाई का भी कोई साधन होना चाहिए। एंटम शक्ति के नियंत्रण 
में बड़े राज्यों का दी हाथ न होना चाहिए वरन छोटे और विजित 
राज्यां की भी आवाज सुनी जाने की आवश्यकता है । 
राष्ट्रीयवा एक सद्दाहनीय गुण है, किन्तु उसको भी सीमाएं हैं। 
जिस प्रकार साम्प्रदायिकता दोष मानी गई है उसी प्रकार राष्ट्रीयता 
भी उचित सीमाओं का उल्लबन कर जाने पर दोप को कोरि में 
आरा जाती है। हिटलर ने आ्रार्यत्व के गव में यहूदियों का नाश किया। 
यद्यपि यूरोप के लोग भारत के जाति-मेद को हंसी उड़ाते हैँ तथापि 
उन लोगों में गोरे-काले का भेद जातिवाद से कम नहीं है। इसी 
कारण दक्षिण-अक्रीका और इंडोनेशिया का प्रश्न इल नहीं हो पाता 
है | श्वेत जातियाँ संसार के उद्धार का अपने ऊपर उत्तरदावित्य 
समसती हैं और इस उत्तरदावित्व के बहाने वे अपना अभुत्व स्थित 
रखना चाहती हैं| प्रभशुत्व वासना की भावना मनहुप्प में स्वामायिऊ 
है । यही युद्धों के लिए उत्तरदायी दे। इस पर विजय पाने के लिए 
इसकी प्रतिकूल प्रवृत्तियों, जैसे दया, प्रेम श्रौर सेवा, को या्रत 
करना होगा । 
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व्यक्ति व्यक्ति के बीच कंगढ़ों को मिटाने के अर्थ सरकार ने 
-न्यायालय स्थापित कर रक़्खे हैं और उनके निर्णय व्यक्तियों को 
मान्य होते हैं| कोई व्यक्ति अपने आर कानून को अपने हाथ में 
नहीं ले सकता । फिन्तु गष्टों में यह बात नहीं है । जितने वे महान 
और शक्तिशाली द्वोते हैँ उतना ह्वी वे अपने को दूसरों के शासन से 
परे सममते हैं | वे स्वय निर्णायक और स्वय ठडदाता वन जाते हैं । 
इसी बात को दर करने के लिए अन्तराष््रीय न्यायालय स्थापित किया 
गया है | लेकिन उसके निर्णय मान्य कराने का कोई साधन नहीं है । 
इसके लिए शअ्रन्तर्राष्ट्रीय सैन्ययल चाहिए जो कि न्यायालय के 
निण॒यों को मान्य करा सके | उसमें सभी राष्ट्र योग दे | इस प्रकार 
के सम्मिलित सैन्यबल में सत्र से बडी कठिनाई नेतृत्व की है । 
नेतृत्व के लिए. नियम बनाने होंगे | वह भी मताधिकार से हो सकता 
हैं। सम्मिलित सैन्च भो तमी सकल हो सकता है जब्च सदस्य राष्ट्रों 
की सैन्ब-शक्ति पर नियत्रण हो, ऐ्म शक्ति का प्रयोग निपिद्ध कर 
दिया जाव | 
सुरक्षा परिष ओर चयुक्त राष्ट्र सघ में एक बात सत्र से दूषित 
यद है कि विजित राष्ट्रों को उसमें कोई स्थान नहीं । युद्ध के अभियुक्तों 
के साथ निर्टयता का व्यवहार, उनको फाँसी देना आदि ब्रणा 
के त्रीज बोना है। वे भविष्य मे समय पाकर अह्ड रित हो उठते हैं । 
गए के सम्बन्ध में भी जब तक अ्रक्रोघेन जवेत्‌ क्रोधम! की नीति का 
अनुसरण न द्ोगा तब तक हिंसा का तारतम्य न बन्द होगा । राष्ट्रों में 
साधारण व्यक्तियों को सी न्याव के लिए धिर कझ्रुकाने तथा 
कानून का अपने द्वथ में न लेने की भावना उत्तन्न करने के लिए 
हमको संछार के ऐमे सब शासन का निर्माण करना होगा जिसमें 
गष् अपना अपना निजी व्यक्तित्व रखते हुए भी अन्तर्राष्ट्रीय सम्मि- 
लित निणयों का मान करें । वही संघ राष्ट्रों की आशिक आावश्यक- 
ताओं का प्रेमपुर्वंक संयोजन करे | इसके लिए बड़े राज्यों को अपना 
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बड़प्पन छोड़कर साधारण धरातल पर आना होगा। 

इन सब उपायों के साथ-साथ हमको लोगों की फालतू शक्ति के 
लिए भी निकास हू ढना पड़ेगा | वीरता के लिए नये आलम्बन देना 
होगा युद्धवीर के स्थान में दयावीर की प्रतिष्ठा करनी होगी। हमारे 
अभियान किसी राष्ट्र के प्रति न होगे वरन अपने ही देश की बुराइयों 
तथा गन्दगी को दूर करने के प्रेम-पुर्वक प्रयत्न होंगे । रचनात्मक 
कार्य के लिए युद्ध का सा उत्साह उत्पन्न करना होगा। राष्ट्रों में यदि 
' सैन्य-भती अनिवाय की जाय तो वह सेवा और रचनात्मक कार्य के 
लिए हो । हमारे सैनिकों में यह भावना उत्पन्न होनी चाहिए कि थे 
मारने के लिए, नहीं हैं वरन्‌ सेवा ओर बचाने के लिए हैं | इन 
भावनाओरों के जाग्रत करने के लिए नये प्रकार के साहित्य की सृष्टि 
करनी होगी। राष्ट्रीय गव॑ सेवा का गव होगा । हमारी उच्च भावना 
जाति भावना से परे होगी वरन्‌ सेवा-का्यों पर अवलम्बित होगी। 
राष्ट्रों का पारस्परिक मान बढाने के लिए इमको सब राष्ट्रों के बुद्धि' 
जीवियों का संगठन करना आवश्यक है | बुद्धिजीवी साहित्यिक राष्ट्रीय 
स्वार्थ की चुद्र भावनाओं से प्रायः परे हुआ करते हैँ। वे यदि मिल- 
कर प्रयत्न करो तो युद्ध के विरुद्व जनमत उत्पन्न कर सकते हैं | यद्यपि 
नक्कारखाने में तूती की आवाज कम सुनाई पड़वी है फिर भी नेतिक 
चेतना धीरे-धीरे जाम्रत की जा सकती हैं। इस मामले में हम 
यूएनेसस्को से बहुत कुछ आशा रख सकते हैं । दूसरों की संस्कृति 
ओर कला का मूल्य जान लेने से उसके नष्ट करने के लिए सदसा 
हिम्मत नहीं पड़ती है। दूसरों को बर्बर और असम्य समझने कौ 
भावना दूर करने की आवश्यकता दै | इमारे साहित्यिकों का कतंव्य 
है कि परस्परिक भेद-भावना को दूर करके एक ऐसी विश्व श्रातृत्त 
की लहर उत्पन्न करें जिससे सत्र लोग विश्व को एक नीदः बनाने 
की भावना को चरितार्थ कर सके । 


'किमलमापन्‍वामया. परलाइायमाकााद! फाम्तमबफया, 
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१७, हिमालय की कूलक 


लखनऊ से रात को साढ़ें दस बजे गाड़ी छूट्ती थी। कुछ 
पहले द्वी स्टेशन पहुंच गया । इरादा था कि कुछ श्रच्छी सी जगह 
पा सकू। मित्र ने इथ्र क्लास में बैठने का श्राग्रइ कर दिया था । 
यह दरजा कुलीन गरीत्रों का दरजा है | हम जैसे अनेक दूसरे जन 
भी दरजा बढाने की धुन में रहते हैं । इसलिए, भीड की आशंका 
थी | वाँगे से उतरते ही कुली ने बताया हि इंटर में वैठियेगा, तो 
अर गे एक जगह गाडी बटलनी होगी । तीसरे दर्ज का एक डिब्बा 
सीधा काठगोदाम तक जाता है। रेलवालोी को मुझे धन्यवाद देना 
पढ़ा | किसी उद्देश्य से यह क्‍यों न प्रवन्च किया गया हो, उन्होंने 
मेरे कुछ पेसे बचा दिये। तीसरे दर्ज में वेठने का ही मुझे निश्चय 
करना पढा | योग्यता की पहली परीक्षा मे एक अपरिचित सज्जन को 
कृपा से निश्चिन्तता मिल गयी। टिकट की खिड़की पर किसी 
केंगलो फ्रीसी भीड को ट्किट दान किया जा रह्य था | वहाँ से 
मेरे लिए टिकिट लाकर उन्होंने मुझे घायल हो जाने से बचा लिया | 

इमाग ठिव्या गाडी के अन्त में था। लोग श्रग्रगामी होना 
पसन्द ररते हैं । इसलिए श्रधिक भीड़ से अ्रनायास ही हम लोक 
बच गये | फ़रिसी तगइ त्रिस्तरा लगा लेने योग्य जगह वहाँ मिल गयी । 
जब्र मिल गयी ततब्र बह अपनी ही अपनी है । सब के सत्र इमारे देश- 
वासी इतने भले हूँ क्रि किसी को उसके चाहे जैसे अधिकार से वचित॑ 
करने का पाप वे नहीं लेते | 

आकाश बादलों से बिरा था, रात अवेरी | पता नहीं चलता 
था, कहाँ आकर गाडी दी और फिर कहाँ के लिए रवाना हो गयी 
है। अनात और अद्श्य वी ओर बढ़ें' चले जा रहे थे। किर मी 


बढ 
मी, 
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निश्चिन्तता थी | सा सकते थे, पर सो नही सके | पानी बरस जाने 
से लैम्प के आस-पास और परे डिब्बे में पतिंगो की भरमार थी। 
इन बिना-टिक्टों की संख्या का प्रश्न ही क्या १ अपने प्रदीत्त प्रेमी 
के निकट आकर आत्म-समपंण करने का अधिकार उनका था। 
खेद और दुःख इतना द्वी कि हम सभी यात्रियों को उन्होने लेप का 
ही भाई-बन्धु समझ रखा था; ढेर के ढेर आ आ कर ऊपर गिरते 
थे | हम लोग किसी तरह उन्हें विश्वास न दिला सके क्रि हमारे 
भीतर या बाहर कहीं एक कण चिनगारी नहीं, ठुम धोखा खा 
रहे हो । 

पीलीमीत के आस-पास कहीं सवेरा हुश्रा । इस नाम के साथ 
किसी अ्रभूत स्वर्णामा की कल्पना थी | वह पूरी नदी हुई। मैदान 
अधिक दिखाई पडा, पेड़-पौधे कम | एक जगह सड़क पर देखा कि 
एक आदमी टुबले-पतले और हृड्डी-निकले टट्ट, पर सवार है। उसके 
पीछे कुछ अंतर पर अपने मद्दावत को लिये एक हाथी यूड हिलाता 
हुआ अपनी सदन चाल से चला आता है। बडी देर तक यह्‌ 
घटना भुलाये नहीं मूली । 

उत्सुकता बढ़ती गयी कि कहाँ पहले-पहल गिरिराज के दर्शन 
होते हैं। सहयात्रियो को यह कुछ अजीत बात जान पढ़ी। यद 
पेड़ कौन सा है, वह सडक कहाँ को जाती है, पहले पहल द्विमालय के 
शैलशिखर कहाँ से दीखते हैं, ये बातें उनके लिए मद्दत्य को ने थी। 
इन प्रश्नों के साथ ही उन्होंने एक विख्यात नगर की चर्चा छेढ़ 
दी। उस नगर का नाम बता कर मूर्ख न बनू गा। वीं के लोग 
उस तरह के प्रश्न करते हैं। अ्रचरज को त्रांत बह है फ्रि सहयात्री 
यह कैसे जान गये कि उनके उस कौतुक नगर से मेरा कुछ सम्बन्ध 
है | एक बार मैं भाग्य का मारा वर्धा पहुँच चुका हू । 

अंत में शिखर-श्रेणी ने दर्शन विये, और मन दी मन मैंने 


सुनशुनाया- 


ड० प्रचन्ध-पमाकर 


शैलराज तुमको प्रणाम है, 
भूतल के पाय ताप-द्वारी हर, 
दर्शन तुम्हारा पुण्यकारी कर, 
पूर्ण मनःकाम है। 
परस्ु नहीं। श्रमी मनःक्राम पूरा हुथ्रा कहाँ हे! अभी तो 
इतना द्वी देखा है क्रि पुल्लीभूत श्यामथन धरती से ऊपर उठकर वहाँ 
आकाश में फेलना चादइते हैं । 
एक नदी के निकट होकर रेलगाड़ी आगे बढ़ने लगी | नदी थी 
या नाला, कोई नहीं बता सका | हिमालय का नाला भी क्या हमारे 
यहाँ के नालों जैसा टुअला-पतला होगा १ काले रंग की मोटी रेत का 
लगा चौड़ा पाव श्रीर उतके बीच में थूय से चमकती हुईं एक पतली 
रज़त-जल-वारा । मानो बहुत थ्रधिक मार्जिन देकर छिपी हुई कोई 
हृदयहारिणी कविता दो । नाम उसका मालूम नहीं दे सका, उसकी 
कल मधुर ध्वनि कानों तक नहीं पहुँच सकी। फिर भी वह प्रिना 
परिचय के हृदय के एक कोने में अंकित हो गयी है । 
गाड़ी काठमोदाम आकर रुकी | यहीं नेनीताल के लिए, मोटर 
लारी मिलेगी । 
लारी स्ट८ होकर चल पढ़ी। जगह श्रागे की ओर द्वी मिल 
गयी थी | गाड़ी की छत्त नीची थी | श्रास-पास का दृश्य पूरा दिखाई 
न देता था | जब्र हम इस अतुल आकाश में डुबकी लेने जा रहे हैं, 
तब छतको यद्ट बढ़ी सी पद्धी श्राँखों को बहुत क्लशकर प्रतीत 
द्वोती है । 
पक्की सड़क चक्कर खाती हुई ऊपर गई है | इधर-उघर घोटियाँ 
दी चोथियाँ, वक्त दी वृच्त | हिमालय के बृत्ष वौने कम होते हैं। श्रपनी 
भूमि की ऊँचाई के प्रखाद से वे वंचित नहीं हैं। जैसे जैसे ऊँचाई 
पर चढ़ते गये; दृश्य की सुन्दरता चहने लगी। अ्रच तक भूमि पर दी 
यात्रा करने का अवसर पाया था। आज हमारी गाड़ी मानो आकाश 
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पर चढ़ रही हो । 

आगे या ऊपर को श्रोर बढ़ते चले गये। कहीं बहुत निचाई पर 
कुछ घरों की बस्तियाँ दिखाई दीं। आदमी वहुत्त कम देखने में आये । 
स्लरियाँ कचित्‌ ही। खेत एकदम विचित्र थे। हाथ डेढ़ हाथ लंबी--- 
ऊपर से इतनी ही लंबाई जान पढ़ती थी--सीढ़ियाँ थीं। मालूम हुआ 
यहाँ के खेत यही हैं। कोई बताता नहीं, तो उन सोपान पंक्तियों 
को खेत कौन समझता ! 

अरब तक नि्ीर एक भी दिखाई नहीं पड़ा था। निर्मारों के द्वारा 
ही रसातल अपना स्नेह इस ऊँचाई के प्रति श्रर्पित करता है। यहाँ 
के लिए जैसे इम सब रसातल के ही पड़ौसी थे | इसी से निकर देख 
कर तृप्त होने की इच्छा थी। एक जगह एक नदी सी दिखाई दे 
गयी। पर कदाचित्‌ इन दिनों उसका कोई निजल व्रत था| श्ागे 
किसी जगह दूर से एक क्षीण जलघधारा देख कर बड़ा कौतूइल हुआ । 
पता नहीं, किस पुनीत सरिता का बाल्यकाल उसमें था। नाम-दीन, 
परिचय-हीन, इस धारा ने आगे चल कर किस विराट गरिमा को 
घारण किया है, यह हमसे कोई नहीं बता सका | कसी बहुत बडे 
लोकनायक को, किसी वन्दनीय कविमंनीपी को, लौद कर हम उतके 
बाल्य काल में देखे, चित्र में नहीं प्रत्यज्ञ, तव जो पुलक इम में उठ 
खड़ा हो, वह्दी इस जलधारा से मेरे मन में हुआ | | 

सहसा नीचे की झोर एक सड़क दिखाई दी। पूछा--यरद दूसरा 
रास्ता कहाँ को है ! बताया गया--विह्दी तो, जिस पर चले आ रहे हैं ।? 
जान पड़ा, सड़क को दूनर करके जैसे किसी ने उसकी तह कर दी 
हो | यहाँ हम बहुत ऊँचाई पर थआ गये हैं। नीचे को शोर 
खडु पर खडु, और ऊपर हमारी गाड़ी सरप दौड़ी जाती है, ड्रायबर 
ज़रा भी असावधान हुआ नहीं फ्रि फिर क्या दो. कौन जाने । इन 
भयदर गर्तों' को देख कर चक्कर आता है। में दी नहीं, दूसरों को 
भी चक्कर आते हैं, यह जान कर संतोप की सांस लिये उिना नहीं 


र्क प्रचन्व-प्रभा करे 


रद्दा गया | एक जगह निचाई देख कर क्षण भर के लिए श्राँखें 
माँग गयीं। अपनी “मज्जू बोप” कबिता का एक अंश याद हो 
आया | देवलोऊ से शंपा (जशिजली ) अपने स्वामी मेघ के साथ 
द्मालय पर जहाँ श्राती है, वहाँ एक जगह की निचाई देख कर 
उसे भव द्वोता है। मेरी वह कल्मना कोरी कल्मना नहीं हे, इस 
विचार से आनन्द का अनुभव हुश्ा | 
इतनी ऊँचाई पर पहुँच गया हूँ फ्रि नीचे के खड्डों में बादल 
दिखाई पढते है | आकाश इमारे नीचे है | दूर दूर जहाँ तक, दृष्टि 
जाती है, ऐसा जान पडता है कि शात समृद्र हो । उत्त समुद्र में दी 
इम तेरे जा रहे हैँ | इस सब्रुद्र में तरंगाधात नहीं है | शान्त निश्चल, 
सुविस्तीण ऐसे समुद्र की पहले कल्मना नहीं की थी | पद्दाड हमारी 
इृष्टि से श्रोकल दो गया है। इस स्वनिर्मित समुद्र में जेसे उसने 
डुबकी ली हो | अन्र किर गिरिराज औ्रोर हमारी गाडी एक इमारत 
के पास पहुँच कर रुक गई | नैनीताल निकट ही है और उसी का 
यद चुगीवर है। प्रकृति के विशाल क्रीडाक्षेत्र पर मनुष्य-कृत यह 
रचना रुचिकर नहीं जान पढी। श्रपने में डूबा डूवा मैं युनगुना 
रह्य धा-- 
हा (शम्पे प्रिय शम्पे.) वही पावन नगाघधिराज, 
करके अचंचल . नयन आज 
कर लो निमज्जित पत्ित्र पयोद्गम में, 
दिवा ओर मत्र के इस विचित्र सद्भम में |” 
_ इस सद्भम में जैसे यह कहीं का कर्टम थ्रा पढ़ा हो । प्रत्येक यात्री 
की यहाँ एक रुपया कर चुकाना पद | 
आगे के मोटर स्टैंड का पहला दह्वी दृश्य भीपय था। कुलियों 
के एक कट ने आऊर मोटर और मोटर यात्रियों पर इल्ला बोल 
दिया । जी एकदम घबरा उठा। कपड़े कृतियों के शरीर पर थे, 
पर क्या कपड़े द्वी उन्हें कइ्टना चाहिए ! क्रिपो मरणासन्त वृद्ध को 
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बालक कह सकें, तो उन चिथड़ों को भी हम कपड़े कद्द सकते हैं। 
“बाबू, हम श्रापका सामानले चलेंगे, इमें ले चलिये, हमें |. 
उनकी इस कातर प्रार्थना में न जाने क्‍या बात थी क्रिजी काँप 
उठा | उसमें कातरता थो, उसमें घिक्कार था, उसमें भत्संना थी | 
क्या नहीं था उसमें १ 

पहला जो कुली सामने आ गया, उसी से हामी भर देनी पडी | 
सब के योग्य सामान मेरे पास न था | कुलली सामान सम्दाल द्दी 
रहा था, इतने में उसका एक दूसरा भाई झा पहुँचा | पहला व्राइदा 
था जि हमी सब सामान ले जायेंगे, दूसरा कइंता था--हम | अन्त 
में एक का सामान दो में बाँट देना ए्डा | दूसरे ने कोई तक सुनना 
पसन्द नही किया | उनमें एक क्षत्री था दूसरा ठाऊर | दोनों लड़ 
ऊऋगड़ कर रवाना हुए । 

यंह नेनीताल है--लगभग एक मील लम्बी मील । नीले रद्ध का 
शान्त सरोवर इस समय तरज्बायित नहीं है। शान्त है, सुस्मित दे । 
अन्य सरोबरों की मॉति यहाँ स्नान और जलक्रीड़ा का उत्सव नहीं 
दिखाई दिया। दर्शन से ही यह शरीर और मन को शीतलता 
पहुँचाता है | जल-विह्वार के लिए कुछ नौकाएँ तट पर बवी हैं । 
मील के किनारे चल कर यह पतली सड़क ऊपर चढ़ गयी है, 
जिसे एक ओर के ऊँचे शैल को काट कर तैयार किया गया दे | 
ऊपर सघन वृक्ष राशि दे | बड़ी-पड़ी शिलाएँ अपना अर्थभाग कव्वा 
कर अपनी जगह ध्थिर हैं | भूकम्प के कठोर द्वाथों से कोई अदध्शय 
और अशात इनमें से किसी को मचमचा दे तो क्‍या शो! यहां इनके 
नीचे इम लोग जो चल रहे हैं, उनका क्या हो! प्रश्न ऐसा है कि 
इसे टाल दी देना चाहिये | 

शीत यहाँ काफी है । गभी' के कपड़ों से झाम ने चलेगा | इसी 
समय अनेक महिलाएँ कुट को क्ुठ दिखाई दी। धोचीनो। भा, 


पके. बन्‍न्‍णय-यामिममगडी. है, ठ् 


और आाधुनिकाएँ भी; रग बिर से बारीऊ वस्र बास्य फिये हुए। 
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देख कर तसल्ली होती है कि आक्रमण कर देने के लिए निमोनिया 
इस समय यहाँ सन्‍्नद्ध नहीं खड़ा है | देवियाँ देवताओं में साहस का, 
पीदप का संचार करती है, हसका एक नया प्रमाण मिला । 

अपने ढेरे पर आ पहुँचा हूँ । काफी सुन्दर स्थान है। स्वागत 
करने वालों से एक ही शिकायत है| वे अतिथि के रूप में मुझे लेना 
चाहते हैं। में चाहता हूं, में उन्हीं मैं का एक शो जाऊँ । बाइरी जन 
होकर सम्मान और आदर विशेष मिलता है, परन्तु घाटे में भो कम 
नहीं रहना पढ़ता | 

समुद्र-तल से लगभग सात इजार फुट की ऊँचाई यह है| इसका 
मतलब यह हुआ कि सूर्य के कितने निकट पहुँच गया हू | सावारण 
न्याय से धर्य का उत्ताप यहाँ अधिक होना चाहिए ।पर बड़ों के 
सम्बन्ध में साघारण न्‍्याव से विचार करना कदाचित्‌ ठीक नहीं 
होता | ' 

५ ॑ है >८ 

जीवन में दो दी बार द्िमालव के दर्शन का सौमाग्य मिला दै। 
एक गर तब, जब कि वर्दाँ से सैकड़ों मील कमरे में बैठकर “मज्न - 
घोष” कविता लिख रह्य था | ओर दूसरी बार यहाँ इस समय नेनी- 
ताल में | जानकार लोग वह्दी कहेंगे कि मैंने एक बार भी दशन नहीं 
किया । उनसे मुके समझोता करना पड़ेगा | इस वार भले ही मेंने 
गिरिराल के दर्शन न किये हो किन्तु उस बार के सम्बन्ध में प्रश्न तक 
नहीं उठ मकता । उस कल्पना की वालविकता सें मैं असंव्ग्धि हैँ । 

इस बार दर्शन हुए द्व का न हुए दो. देवतात्मा का बहुत बढ़ा 
प्रयाद लेकर यहाँ से उत्तर रद्द हू । मेरे मन में घर के लिए. उत्सुक 
वेदना जाय उठी है। जान पढ़ता दे, स्वर्ग विह्दार करने वाली 
आत्माएँ पुन्ध के ज्ञीण होने पर मी अनिच्छा के साथ नहीं लौटतीं | 
एप्वी पर भी कुछ ऐसी गरिमा है, कुछ ऐसी स्नेइ-माधुरी दे, कुछ 
एसा आक्पंण है, जिसके कारण स्वेच्छा से ही उन्हें इसकी गोद में 


अचप्ट 
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फिर आना पड़ता है। इस आकर्षण की गुदता से और तीव्रता और 
शक्तिमत्ता से इनकार नहीं किया जा सकता। वैज्ञानिक भी स्वीकार 
करते हैं । 

सोच रहा हूँ, इस समय वहाँ के उस सुन्दर प्रान्त भाग में 
आकाश मेघों से भरा होगा। यहाँ की तरह मेष नीचे उतर कर 
हमारे शरीरों को वहाँ नहीं छूते, परन्तु इस कारण दूर द्वोने पर भी 
वहाँ वे हमारे अधिक निकट हैं, अधिकतर मनमोंहक हैं, भ्रधिकतम 
वाज्छुनीय हैं। वहाँ घन-गम्मीर घोष होता है, वहाँ क्षण-क्षण पर 
बिजली कॉधती है, वहाँ रिम-मिम बू दें पढ़ती ईं और थोडी ही देर 
में अखए्ड और प्रवल घारा-पात से छोटे-छोटे नाले तक प्रखर 
प्रयाहिणी का रूप धारण कर लेते हैं| यहाँ की तरह वृष्टि अरुचि नहीं 
उत्पन्न करती, वितष्णा से मन को नहीं मर देती | इसके लिए भीतर 
ओर बाहर एक-सी जलन है, एक सी चाह है। इसी से मेघदूत का 
विरही यक्ष वहीं के रामगिरि पर अपने दिन काटने के लिए उतरता 
है। वहाँ के मेघागम में “वर्ष-मोग्य”” शाप की शान्ति है | प्रिय विरह- 
दूत का पुनमिलन है | इसी से इस समय वहाँ घर-घर आनन्द छाया 
हुआ है, घर-घर उत्सव की बाँसुरी वहाँ मेघ-मुरज के ताल पर बज 
उठी है। वहाँ के आम, वहाँ के जामुन, वहाँ के नीम नयी वायु में 
चशञ्चबल होकर दोलायित हैं | ल्त्रियों के मधुर स्वर में सावन का गीत है, 
पुरुषों की ध्वनि में मलार की तान है । बेतवा अपने दोनों ही कूला 
पर आज के नवीन आनन्द में मुखरित हो उठी है । सीधे झ्रोर टेढे 
कितने दी मार्गो' के बीच में होकर अनेक आवत्त -विवर्त्तो' में कहीं तो 
फेनोच्छवास के द्वारा वह खिलखिलाती जाती है ओर कहीं पर जम्यु 
वृक्षों के श्यामायमान वनों के मध्य कठिन प्रस्तर-शिलाओं से ८करा- 
कर अट्टह्यस करती हुई दौढ़ती हैं। उछलती हुई, कृदती हुई, किस 
पुलक से भरकर आज उसने अपने क्रिस प्रिय के लिए ग्रभितार किया 
है | उसका यह उत्कट उत्साह झ्राज वहाँ के गाँव गति में, वर्हा के घर 
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घर में दर-दर तक फैल गया दे। इतनी दूरी पार करके आज उसने 
अपनी स्मृति यहाँ इस मेरे मन तक पहुँचा दी है। हिमालय की इस 
यात्रा ने वहाँ की यह श्रानन्दानुभूति जिस उत्तयठा के साथ हृदय 
में अंक्ति कर दी है, उसे मैं कमी न भूलू गा। मेरे लिए. वह क्या 
पुरानी न पड़ेगी । 
अस्मय में यह यात्रा की थी, इस लिए. हिमालय के श्री भन्दिर 
की मलक तो दूर से दिखाई दे गई है, पर उनका रूप दर्शन मुमे 
नहीं हुआ । वहाँ के लीला निकेतन ने अपने पट मेरे लिए नहीं खोले। 
वह्हा की हिम-गंगा, वर्हा का कुछुम-दहास वहाँ की रंग-विरंगी परिधान- 
सजा, वहाँ के क्षण कण पर परिवर्तित प्रकृति-चित्र, वहाँ के निर्मर 
प्रयात, वहाँ की सरिताश्रों के उद्दयाम उत्य, वहाँ के पलायित प्रवाहों 
के ग्रीवा-भग मेरे देखने में नहीं आये। खिन्‍न मन से में नीचे उतर 
रह हू | 
पाँच सो फुट नीचे उत्तर कर इस मोल के किनारे खढ़ा हो 
गया हू । पीछे की ओर देख लेने के लिए. एक बार गर्दन मोडकर 
धर डाली | इस एक ज्षुण में, विदा के हस एक क्षण में, यह मेरी 
दरट कहाँ से कहाँ जा पहुँची है। चारों ओर नीला कुदरा छाया 
है। नीजाकाश की नीलम-रज ही यह जैसे यहाँ फैली हो। उसके 
सौन्दर्य की अनुभूति ही अनुभूति होती है, वाणी उसे छ नहीं सकती । 
श्स नीलपुञ्ध में ननीताल की उच्च छद्ठालिकराएँ ग्दृश्य हैं | वर्दा 
कुछ दिखाई नहीं देता | दिखाई नहीं देता, फिर भी यह देख 
क्या रहा हू, अलुमच कर क्या रद्द हू ? किसी एक 
श्रद्यलिया की ही एक कोर अस्पष्ट रूप से व्हां जान पढती है। 
वर्दा, उसी जगइ कहीं वह “न्रस्तगंगा दकला? अलकापुरी 
: हा सेक चमचन्नश्नों की पहुँच नदीं होती, फिर भी वह्दाँ का 
कोड झनुप्म, कोई अलीक्षिक, कोई अबर्रनीय चित्रपट एक साथ 
अरे आगे उन पढ़ा छ्ठे | जान पढ़ता है ब्दाँ वे वध हाथ में लीला- 
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कमल लिये हुए हैं; अलकों में उनके बालकुन्द गुयथे हैं; मुख-मंडल 
'लोध-पुष्प के पराग से रंजित हैं; कर्यों' में शिरीष पुष्प, चुड़ापाश में 
नवकुरबऊ, और सीमन्त में उनके कदम्ब कुसुम हैं। “विद्य दन्त॑ ललित 
“वनिता.” आदि में कवि के द्वारा उल्लिखित उन अलौकिक बनिताश्रों 
की एक म्लाँकी से इस एक छ्ण में न जाने किस अठुलनीय पुलक- 
भार से में समाच्छुन्न हो उठाहू |न जाने वह कैता हैं, न 
जाने वह कितना है, न जाये वह कद्दाँ का है, उसके सम्बन्ध में में 
कुछ नहों कद्ट सकता | 

“-श्रो सियाराम शरण जी के “कूठ-तच' में सग्रहीत नित्रन्धों में 
से पूर्ण कृतश्ता के साथ उद्धुत। यह वर्णन प्रधान विवरणात्मक 
(निबन्ध कॉस्थ्रच्छा उदाहरण है । 


0 आंधी आर 
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अपने विधाता को मैं अपने अंक में लिये ब्रैठा हूँ। जिसने मुझे 
खड़ा किया वही मेरी गोद में सो रहा है, जिसके लिए मैं खडा किया 
गया वह तो मेरी गोद में सो ही रही है | उनके इस श्र्नतिम स्नेह को 
पाकर मैं गर्व से फूला नहीं समाता | शताब्दियाँ चीव गईं पर उनके 
स्नेह का वैमव आज भी मुम में सुरक्षित है। इस वेभव को ससार 
जाने कब्र से विस्मय-विमुग्ध हो कर देख रहद्दा है। दुनियाँ के महान्‌ 
आश्चयों में मेरी गणना की जाती है । 

सम्राट शाहनदाँ और सम्राज्ञो सुम्ताज की में ग्रेम-समाषि हू | 
गेम की पवित्रता और तल्‍लीनता का में स्मारक हू. । भेद भावों में 
पड़े मनुष्यों को में यह संक्रेत कर रद्दा हू क्ि प्रेम उश्वरोय सप्यि यो 
सबसे बड़ी वियूति है | दो जिछड़े हुए हृदय मेरी याद में उठे हुए हैं । 
अत्याचारियों ने समय समय पर आक्रमण क्रिया-हु्क माँ लूदा 
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गया । मेरे आभूषसों, रत्नों श्र जवाहरों को लोग त्ते गये | मेरे 
शरीर को उन्होंने नम्न कर दिया | पर मेरे अन्दर जो वैभव छिपा पढ़ा 
है--जो दो हृट्यजड़े पड़े हैं--उन्हें लूटने का साहस वश से दरशंस 
अत्याचारी को भी नहीं हो सका | प्रेम की ली के सामने उनकी आँखे 
खुज्ञी नहीं रह सकी | में भीतिक ऐश्वर्य का स्मारक नद्वी-प्रेम का 
स्मारक हू | मेरी नींव में उस वियोगी सम्राट के टो बूंद आँसू चू 
पडे ये | कहते हैं आकाश का हृटय भी उन आआँसुओं की स्मृति में 
द्रवीभूत हो उठता है श्र दो बूंद आँसुश्रों से बद् मेरे छृदय को 
सींचने का प्रतिवर्ष ग्रवत्न करता है | पर मेरे छृदय तक उसके सभी 
श्रँसू पहुँच जाते ईं---क्ल्पना जगत्‌ के विश्वासों पर मैं विश्वासः 
नहीं करता। उसके अआँसुओों से ती मेरा कलेवर भी निखर उठता है । 

यमुना के किनारे पर में खढ़ा है । आगरे के स्नेह को में भूल 
नहीं सकता। उसे छोड कर में कहीं नहीं जा सकता | योगी की 
समाधि की तरह में आगरे में यमुना के किनारे अपनी स्मृतियों को 
सेजोने का प्रयास करता है । बावलीं यमुना भी मेरे अतीत वैभव 
के स्वणिम दिनों को बाद कर दख से सूख रही है। वह श्यामा हो गई 
है| मुक्के उस पर स्वाभाविक रूप से स्नेह है | इम पुराने साथी हैं। 
वह इहिलोर लेकर मुझे प्यार करती है। अपनी सुनाती है, मेरी 
मुनती है । 

कहते हैं, में वात्तविक्रा का अद्वितीय उदाइस्य हूँ । श्वेत 
संगमरमर से मरा निर्माण हुआ है। मेरे निर्माण में करोड़ों रपये 
व्यय हुए | इजारों आदमियों का पेट भरा । एक युग में भी मेरा 
निर्माण-क्रार्य समाप्त न हो सका | 

झत्य शब्या पर अंतिम सँसे गिनती हुईं मुमताज की यही तो 
अंतिम ट्च्छा थी। उस स्वर्गीय देवी की चात शादहजदाँ केसे ठाल 
सकता या ? इसीलिए तो उसकी इच्छानुसार उसकी यह वेज ड क्र 
अस्तित्व में आई । कन्न ? पर यह कब्र अमागी नहीं। रात-टिन इसे 
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देखने न जाने कितने लोग आते हैं | सुदूर विदेशों से यात्री आकर मुझे 
देख कर अपना आना सार्थक समसते हैं। मेरे पास आकर उन्हें श्रद्धा 
से कुक जाना पड़ता है। उनके मनोभावों को पढ़ने का मुझे भी 
अवसर मिलता है।अपने सम्बन्ध में उनकी धारणाओं को देख में 
मुसकरा उठता हूं ।, . उसने अपने पति से कहा--'व्रिय ! अगर मेरी 
मृत्यु के पश्चात्‌ तुम कोई अनुपम स्मारक बना ने का वचन दो तो अभी 
सैं इस ताज के उस बुर्ज से कदकर श्रपने प्राण त्याग दूँ !?, . क्या 
कल्पना है! मुझे भय है, कोई सचपरुच मेरे प्रागण में प्राणों का 
विसजन न कर दे | मानव समाज की बर्बरता को देख कर आज मेरा 
पाषाण द्वुदय भी चुब्घ हो उठा है। मुझ सा स्मारक अ्त्र ओर किसी 
को अपने अंतर में स्थान देने में अपने को अ्रसमर्थ पा रहा है | 

मुगल साप्राज्य के ऐश्वर्य के दिन बीत गये। भारत की इस 
असहाय अवस्था को देख कर आज मुझे दुख होता है। तिनेमा के 
पट पर मेरी छुवि अक्रित करने के लिए लोग यहाँ आते हैं, मेरे चित्र 
उतारते हैं | चित्रकार अपनी दूलिका से सुके अमर करना चाहता है । 
कवि अपनी रचना में मुझे चिरजीवी बनाने का प्रयत्न करता है| पर 
मेरा हृदय विदीणं होता जा रहा है। सम्राट और सम्राशी भी अपने 
भारत की इस दरवस्था को देख कर म्लान हो रहे हैं | अ्रगर यही 
अवस्था रह्दी तो दख के बोर से म॑ ढह जाऊंगा--अश्राज नहीं, कल 
सह्दी । मैं चाहता हूं मु से प्रेम का पाठ ले कर भारतवासी एक सूत्र 
में बंध जाय और अपने देश का कल्याण करें | 

मुके किसी से प्रतिददन्द्धिता नही । श्रागाखोँ महल आज इस 
यग में मेरा एक सच्चा साथी हुआ है। कस्तूरचा उसकी गोद में 
डै। मेरी गोद में प्रेम की देवी है। उसकी गोद में कत्त व्य की 
देवी है। हमें विश्वास है, इस प्रेम ओर कत्तव्य के सन्देश को ले 
कर मानवता अपना कल्याण करेगी । 


न्‍फवनमनमन सनानन-+रथथयन कामनबन्‍्भजमधमक, 
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५६ भक्ति की रीति निरालो हे & 


भारतवर्प में आदिकाल से ईश्वर-प्राप्ति के तीन मार्ग माने गये 
हैं, जन, कर्म और भक्ति । यद्यपि ज्ञान का पथ 'कृपाण की घारा' 
ब्रतलाया गया है श्रीर कम की 'गदइना गति? कह्दी गई है, तथापि वेदों 
और शा््रों ने इन दोनों मार्गों को निश्चित रूप दिया है। “भक्ति? 
हृटय का विपय है, छृटय की गति स्वच्छुन्ठ हे, वह नियम और 
शासन से बाहर है| प्रेम का पाठ पढाये से नद्दी पढ़ा जाता । 'प्रेम 
न तो वबाडी में उपनता है श्रोर न द्वाट में त्रिकता है।? 'प्रेमाँ का 
उठय हृदय में होता है । वेद उसका भेद नहीं जानते; पारिडत्य उस 
के लिए कोई मह्त्य नहीं रखता । योग उमके वियोग में संयोग उत्यन्न 
करने में ग्रसमर्थ रहता है--ऊधो जोग जोग हम नाहिं? | सूत्र उसको 
बाँव नहीं सकते, धर्-शातत्र उसको शासन में नहीं ला सकते, दर्शन- 
शान्त्र भी उसके लिए कोई महत्व नही रखते---नॉय कराय सके पट 
टरसन दरसन मोदन तेरो | दिन दिन दूनो कीन बढावै या दिय साँस 
अंवेते । गज-डिवान में उसके लिए स्थान नहीं | घर-वार, मान- 
मर्यादा कुल के आन; सत्र व्य प्रभाव जिफ्ल होता हे 

क्ती न गोकुल कुल-बधू कादि न किद्दि सिख दीन । 
कोन तनी न कुल-गली हो मुरली-सुर लीन ॥ 

भक्त वी यही दशा होती है | उसे जाति-पाँति का कुछ ख्याल 
नहीं रहता | हरि को भजे सो हरि को होई', न बह हिंद रहता कि 
ओर न मुसलमान, न ईसाई, न जेन--हाँ हम रब पथन ते न्यारे 
लीनो गद्दि अ्रय प्रेम-पन्ध हम और पन्‍य तज प्यारे! | उसे तो अपनी 





क#द्सका दूसरा शीपक यह भी दो ठकता था 'प्रेम को पेटो ही है न्यारो! 
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ही धुन रहती है | मीरा की माँति उसको घन-घान्य, राजपाट, ज्ञान : 
श्रौर गौरव सब्र हेय हो जाते हैं-- 
मेरे तो गिरघर गोपाल दूसरो न कोई । 
सन्‍्तन ढिंग बैठि बैठि लोक-लाज खोई ॥ 
भक्ति के प्रभाव से सत्र साप्रदायिक विरोध न हो जाते हैं हिन्द- 
मुसलमान का भेद नहीं रहता | देखिये एक मुसलमान कवयित्री ताज 
क्या कहती है--- 
नंद के कुमार कुरबान तॉड़ी सूरत पै 
ताण नाल प्यारे, हिन्दवानी हो रहूगी में । 
जिस प्रकार उसके लिए जाति-रपाति का ध्यान नदी रहता उसी 
प्रकार उसे अपना भी ध्यान नहीं रहता | उसे मुक्ति की भी चाह नद्दी 
रहती, उसे तो केवल 'प्रेम' की चाह रहती है। वह यदि कुछ माँगता 
है तो भक्ति | वह तुलसीदास जी की मॉँति यद्दी कह्दता है कि 'देहु वक्ति 
अनपायिनी! | उसको एक ही बल, एक ही भरोसा और एक ही झ्राशा 
तथा विश्वास रद्दता है। वह यही चाहता है कि वह चक्रोर की भांति 
अपने प्रियवम को देखता रहे 'रामचन्द्र चन्द्र वृ चकोर मोहि 
कीजिये | वह हानि-लाभ सुख-दुख को भी कुछ नही समकता | वह दुख 
को भी सुख मानता है। वह द्रोपदी की भाँति दरों का स्वागत करता 
है; क्योकि दुख में भगवान की याद श्राती है । 
सच्चा भक्त कठिनाइयों से विचलित नहीं होता, प्रेम का बदला 
भी नहीं चाहता, प्रेम करना ही उसका एक-सात्र लक्षप्र वन जाता है। 
बस उसकी चातक की सी गति हो जाती दै-- 
उपल बरखि गरजत तरजि, ढारत कुलिस क्ठोर। 
चितव कि चातक जलद तजि, कवहें आन की ओर ॥ 
घन वैमव घट जाने की उसको परवाह नहीं, भोतिक चल वी उसमे 
चिंता नहीं | उसे यदि चिंता हे तो केवल इस बात वी कि उसका 
प्रेम न घदे-- 


४१६ प्रन्‍न्ध-मभा कर 


लवन बटहु, अनि दृग घटहु, घटहु सकल बल देह । 
इते घठे बरिददे कहा, जो न घटे हरि नेह ॥ 
भक्त को मगवान के न मिलने पर दुख होता है । वह उस दुख 
की भी सराइना करता है | विरह का शाप उसको वरदान हो जाता 
है | कत्रीर की भाँति वह विरह-शुन्य दृदव को मसान समसता है। 
विरह का काँठा उसके हृदय में खयकता है, किन्दु उसकी कंसक को 
वह मधुर सममता है--- 
कहा निकासन आई उर ते काँटों अरी इठीली। 
जुम्यी रहन दे, लागति नीक़ी वाकी कसक चुमोली ॥ 
यह तो भक्त का निरालापन है कि वह काँटे को भी नहीं निकालने 
देता; वह उपदेश को उलगा उपदेश देता है। ऊचो गोगियों को 
समझाने आते हू, उन्हें योग की शिक्षा देते हैं, वैराग्य का महत्त्व 
बतलाते हैं, प्रेम-द:ख से गोगियों को मुक्त करना चाहते हैं, ले'कन 
- क्या उत्तर मिलता है-- 
श्वास गति, श्याम सति, श्याम ही हैं प्रानयति, 
श्याम सुखदाई सो मलाई सोभाधघाम हैं | 
ऊधो ठुम मये बोरे, पाती लैंके आए कौरे, 
योग कहाँ राखें यहाँ रोम-रोम श्याम हैं । 
4 रथ हि 
कान्द भवे प्रानमय प्रान भये कान्हसय, 
हिय में न जान परे कान हैं कि प्रान हैं। 
योग के उपदेश उघो भी इस «उत्तर को सुन कर दंग रह 
जाते हैं। आत्म-विल्मृति उनको भी घेर लेती है--- 
लखि गोपिन को ग्रेम, नेम ऊधो को भूल्यौ। 
गावत गुन गोपाल फिरत क्ुजन मैं फूल्यों || 
लिन गोपिन के पग घरै धन्य तुम्हारो नेम | 
धाइ-घाइ ट्रम मेब्ही ऊघो छाके प्रेम ॥ 
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भक्त के लिए संसार की समी बातें उलयी होती हैं। वह श्याम 
रंग में डूबने को उज्ज्वल होना समझता है--“ज्यों-ज्यों बूढ़े श्याम 
रंग, त्यों-त्यों उज्जलु होय” | उसके लिए सोना और जागना एक हो 
जाता है । मरण ही उसके लिए जीवन होता है | 
पाने में में तुमको खोऊँ 
खोने मैं. सम पाना; 
यह चिर अतप्ति हो जीवन, 
चिर-तृष्णा हो मिट जाना ! 
क्या ही सुन्दर भाव है | संसार के सुख और ऐश्वर्य को पाने में 
प्रियतम को खोना है और संसार को खो देने में प्रियतम को पाना है | 
अतृप्ति ही जीवन है। प्रेम-पिग्रता मिठ्ती नहीं, यदि उसको तृष्णा 
है तो बस मिट जाने की | 
मक्त जन विरोधों के संघात बन जाते हैं। कभी तो दीन से भी 
दीन, कभी इठी से भी इठी दिखाई पड़ते हैं| कभी तो 'ही सच पतितन 
को टीको?, (मो सम कौन कुटिल खल कामी'* “*“, पापी कौन बड़ो 
है मोते सब्र पतितन में नामी, सूर पतित को ठौर कछाँ है, सुनिए 
श्रीपति स्वामी?, 'सूरदाप्त द्वारे ठाढ़ो आँबरो मिखारी' कहते हैं और 
कभीश्र कड़ बैठते हैं ओर लड़ने को तैयार द्वो जाते हैं-- 
आज हों एक-एक करि टरिहो-- 
कै इमहीं के तुमह्दी साघत्र अपुन भरोसे लरिद्दी | 
भक्त के लिए कोई नियम नहीं, कोई श्रृंखला नहीं, कोई वन्‍्धन 
नहीं | वह स्वच्छुन्द है, वद्द उन्‍्मृक्त है, तह अपनी थुन का प्रा है । 
यदि उसकी कोई चीज़ स्थिर है तो उसकी लगन है, इसके सिवाय 
उसके मन की बात जानना कठिन है। बह कभी रोता है और कभी 
हँसता है, कमी रीकता और कभी खीमता है। बद ससार में नर्दी 
रहता, उसकी मथुरा तन लोक से न्यारी होती है। उमके दृदय का 
रहस्य वही जानता है| उसके भीतरो मस कौ--ठ८ फो--सासारिप 
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ध्श् प्बन्ध-प्रभाकर 


लोग नहीं समक सकते । जाके पायें न फटे गिवाई, सो का*जाने पीर 
पराई.? “मक्ति की रीति भक्त है जानता है। सांसारिक लोग तो बस 
इतना ही कह सकते है क्रि-- कं 

प्रेम को पडो द्वी है न्यारो।! 


६०, विश्व-प्रम ओर विश्व-छेवा 
“बांस उसी में है विभुत्र 'का, वस सच्चा साधु वही, 
जिसने टुखियों को अपनाया, बढ़ कर उनकी बाँह,गढ्टी | 
आत्म-त्थिति जानी उसने दी; पर-हिव जिसने 'व्यथा' सदी; 
पर द्वितार्थ लनका वैमव है; है उनसे बह धन्य मही ॥” 
+-+मैथिलीशरण गुप्त 
“जी से प्यारा जयत-द्वित श्री लोक-सेवा जिसे है, 
प्यारी | सच्चा अवनितल में श्रात्मत्यागी वही है ॥” 
“-प्रिय-प्रवास 
समार के मनुष्य, पशु, पक्षी, कीट, पतंग इत्यादि सभी प्राणी 
स्परद्दित-साथन में नत्पर रहते हैं। अपने पर प्रेम करना किसी से 
सीखना नहीं पढ़ता | श्रपने लिए सबके सब उदार ही हैं। हाँ, यहद्द 
टीक है कि मनुष्य स्वभाव से द्वी अपने ऊपर प्रेम करता दे, किन्तु 
ऐसे लोगों की संख्या वहुत थोड़ी है जो अयने अतिरिक्त और किसी 
व्यक्ति को प्यार न करते हों | मनुष्य अपने हित-चिन्तन के साथ सदूरे 
का भी द्वि-चितन कर ही लेता है। 
क्र रातिक्र3 मतुाय के हृदय-सेत्र में दया के कोमल ब्रीज समूल 
नष्ट नहीं दो जाते | कमी कमी समय पाकर वे अंकुरित द्वो आते हैं | 
निष्ठुर व्याघ दिन भर भीपण दत्या-काणड में प्रवृत्त रहता है--किस 
लिए १ अपने और अपने बाल जअच्चों के भरण-पोपण के निमित्त । 
शपने प्यारे बच्चों के लिए तो निप्करण व्याथ का भी द्ृदय अत्यन्त 
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कोमल हो जाता है। ऐसे-ऐसे नर पिशाच, जिनका हृदय 'कभी किसी के 
लिए दयाद्र ओर प्रेम-प्लावित नहीं हुश्रा,' शुष्क वैज्ञानिक श्रथवा 
अथशास्त्र विशारद पंद्ितों के विभीषिका-पूर्णं मस्तिष्क में घुसते हों, 
'तो हों, किन्तु इस प्रत्यज्ञ दृश्यमान जगत्‌ में तो वस्त॒तः कहीं ऐसे 
'पामर पतित नहीं दिखाई पड़ते। 

भयंकर बाघ भी बाधिनी पर आसक्त हो उसके लिए श्रपनी भारी 
-भयकरता भूल जाता है। काल-रूप सर्प अपनी प्यारी नागिन के 
'लिए अपनी दर्दमसनीय विषैली शक्ति भूल कर कोमल कलेवर घारण 
कर लेता है | ऐसा कोई नहीं, जो किसी न किसी काल में अपना 
व्यक्तित्व न छोड़ता हो | जहाँ व्यक्तिव गया, वहीं प्रेम की विजय 
ध्वनि हुई । सभी विश्वव्यापी पवित्र प्रेम के अधीन हैं । 

प्रेमदेव के वशीयूत होने पर फिर व्यक्ति कहाँ | प्रेम के 
प्रब्वलित, पुनीत पावक में पार्थक्य का नाश॑ हो जाता है। जहाँ प्रेम 
है, वहीं व्यक्तित्व का नाश है। प्र म॒ में ही श्रात्मा के केन्र का विस्तार 
दिखाई पड़ता है। सच्चे प्रेम के साथ स्वार्थ ओर हिंता-बृत्ति का 
अस्तित्व नहीं रह सकता। महर्षि कण्व के आ्राश्रम में आया हुश्ा 
शिकारी दष्यन्त श्रपनी हिंसा वृत्ति को भूल जाता है। उसका प्रे म- 
“लावित हृदय उन इरिणियों पर, जिनके साथ रहकर उपकी प्रिया ने 
भोली चित्रवन का पाठ पढा था, तीर चलाने से विद्रोह करने लगता 
है और प्रेम के कोमल प्रवाह में पडकर वह समस्त वन्य जन्दुश्रों का 
अभय-दान दे देता दे। 


वह कहता हैः+-- 
शर चढाय यह चाप तानि सकत नहिं मूगन पे। 


जिन घिखई प्रिय आय मोरी चितवन संग त्रसि॥ 
और भी देखिए; 
भेंसन देहु करन रँगरेली । सींग पखारि कुरड ब्रिंच केली ॥| 
इरिण यूथ रूखन तर आवें। बैठि जुगार करत चुद्ध पावर ॥| 
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युकर ब्रन्द हर में जाई |खोद निढर मोथा जर खाई॥ 

शिपिल प्रत्यश्चा घनुष मारो | आज त्यागि श्रम द्ोइ सुखारो ॥ 

जददाँ एक बार व्यक्तित्व का त्याग हुश्ला बस कोई सीमा बाधना 
वथा है| जब अपने व्यक्तिल का नाश हुआ; तब सारे भे द भी उसी 
के साथ छिन्न-मिन्न हो गये | 

प्रेम का अर्थ ही है--व्यकित्व का परित्वाग | फिर जदाँ ज्ञान दो 
कि सब धल्‍्थानों में एक दो पवित्रात्मा का प्रकाश अथवा विकास है 
वहाँ प्रेम--उके हुए जल लोत को माँति--सा रे तन्धनों को तोड़ फोड़ 
कर चारो ओर फेलने लगता है| प्रेम का शुद्ध लोत अथाह है। प्रम 
दी स्वाभाविक वृत्ति विश्व-प्रेंम द्वारा सम्मत्र है। भौतिक पदार्थों की 
भाँति प्रेम की परिमिति नहीं | व्यापकता के साथ इसकी तीत्रता घटती 
नहीं, बरन उत्तरोत्तर बढती ही जाती है 

विश्व प्रेम उन्दीं के लिए कठिन एवं टस्साथ्य है, जो अपनी 
आत्मा का पंच मद्ाभूतों का दी सुण मानते हैं | प्रक्ृतिवाद व्यक्तित्व 
न बाहर नही जा सकता, किन्तु उतके मानने वाले मी व्यक्तित्व से 
बाहर जाने का यत्न जिया करते हैं। वे भी पर-द्वित-साधन के पतक्षपाती 
हैं। प्रकृतिबादियो की आत्मा हमारी आन्मा से मिन्न नहीं। जब _ 
विन्‍्तार दी झात्मा का गुण है, तब फिर आन्‍्मा के विश्तार को कौन 
रक सकता है? जादू बदी है जो सिर पर चढ़ कर बोले । 

क्या हमें प्रतिन्षण इस बात के प्रमाण नहीं मिलते कि हम इस 
छट्र शरीर में सकुचित नहीं दे ! हमारे आ्रावश हमें अपनी परमितता 
से गदर ले जाते हैं। हमारी देह और इन्द्रियाँ एकदेशीय दो तो हो 
पर हमारी आत्मा में एकदेशीबता का लेश भी नहीं । 

श्रात्मा जा विन्‍तार जितना बढाग्रो, उतना ही बढता जाता है | 
जन जमे इमारी श्रीदार्यमवी सद्ृदयता की मात्रा बढ़ती जाती है वैसे 
ही वैसे हमारी थ्रान्मा का वृत्त भी बढ़ना जाना है। साधारण मनुष्य 
के लिए उसका घर दी उसकी श्रात्मा है। जाति सुधारक के लिए 
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जाति और राष्ट्रनिमांता के लिए राष्ट्र ही उसकी आत्मा है । 
देशानुरागी की श्रात्मा निज्र परिवार, कुठम्ब और जाति में ह्दी 
: संकुचित नहीं रहती उसकी स्वार्थ सिद्धि तो देश के परम कल्याण में 
है। देश का ऐश्वर्य उसका ऐश्वर्य है। जिस बात से- देश का 
मुख कलकित हो, उस बात से उसे भी दारुण दुःख होता है। जिससे 
देश का मुख उज्ज्वल दो, उसका लांछन छूट जाय, मस्तक उन्नत 
हो, व्षे उस देश-भक्त के परमानन्द का प्रधान कारण दह्वोता है। 
मनुष्य सात्र को हित-कामना करने वाले का त्रात्म-विस्तार देश 
दितिष्री की आत्मा के बिस्तार से भी वृहत्‌ है| फिर प्राणीमात्र से 
श्रविरल प्रेम करने वाले महापुरुष की आत्मा का तो कहना ही क्‍या ! 
वह तो सम की आत्मा से एक हो जाती है। एक शरीर में केन्द्री- 
भूत आत्मा के वृत्त का विस्तार जितना ही पढ़ता चला जाय, उतना 
ही अधिक आननन्‍्दामृत की वृष्टि होगी--वह मिह्ी की काया कंचन की 
हो ज।यगी--इसी धरती पर स्वर्ग उत्तर आवेगा । आत्मा का विस्तार 
केवल इस बात को जान लेने से नहीं तढ़ता कि इम्र सब एक ही हैं। 
यह ज्ञान विश्व-प्रेम और विश्व-सेवा के लिए परमावश्यक है, किन्तु 
"उका प्रलक्ञीकरण अथवा स्पष्टीकरण बिना प्रेम और सेवा के 
नहीं होता । पा 
विश्व-प्रेम देश और जाति के संकुचित बन्धनों को नहीं स्वीकार 
करता है। उसके लिए शब्रु-मित्र का भेद नहीं रहता । दौन दुखी और 
दलित ही विश्व-प्रेभी के सगे सम्पन्धी बन जाते हैं । “वसबैव 
कुड बकम्‌ वाले उदार-चेतल के लिए. कोई वस्तु अदेय नहीं रहती 
ओर कोई सेवा गद्ित नहीं समझी जाती । कुरूपता उसके लिए 
विकर्षण नहीं मा ओर बीमत्सता उसके लिए अथ शुन्य हो 
जाती है। रुघिर और पी ल्वित करने वाले कुष्ठी के गलित अज्ज 
उनकी मरहम पट्ठी करते समय उसकी घृणा के विषय नहीं बमते | 
संक्रामक रोगों की विभीषिक्ा उसको कतव्य-पथ से बिचलित नहीं 


सिटेप, धन 
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पुर्त& तखर 
करती | शीतोष्ण के इन्द्र उसके कत्तंव्य मार्ग में वाघक नहीं बनते । 

विश्व-प्रेम की पावनी ज्वाला के प्रकाश पुज में जातीयता की 
त्ीय रेखाएँ विलीन दो जाती हैं | सब्र की सेवा विश्व दितेत्वी का धर्म 
बन भाता है। वह श्त्र दल में मी निर्मय भाव से प्रवेश कर जाता 
है | बह अत्याचारी के आगे विर नहीं कुफाता किन्द्र वह उससे घृणा 
भी नहीं करता | पाप से दूर भागता हुथ्ा भी वही पापी को प्रेम 
प्रसारित बाहु पाश में आबद्ध करने को तैयार रहता है। वह सेवा- 
धर्म को श्रनेक रूपों में श्रयनाता है | भूखे को भोजन और प्यासे को 
पानी देना, रोगी की सेवा शुश्रपा करना, श्रशिक्षितों को शिक्षित 
बनाना, भूले भटकों को राइ लगाना, शअत्याचारियों से परित्राण 
दिलाना, श्राश्वहीनों को आश्रत्र देना, वेरोजगारों को रोजगार में 
लगाना, शत्र ओऔं में मेल कराना, यह्द विश्व -मानव देव के प्रति उसको 
नवधामक्ति के विभिन्‍न अड्ठ हैं। उसकी भक्ति के रूप नवघा ही नहीं 
वरन्‌ शतघा भी हो तकते हैं। विश्व-प्रेम का साधक सेवा के अवसर 
पाकर उल्लसित हो उठवा है और अपने सुख दख को भूल जाता है । 
बह उपकृत के आगे नतमस्तक दो उसके स्वाभिमान की रक्षा करता 
है। वह दूसरों का तोप दान से ही नहीं वरन्‌ मान से भी करता है | 

विश्व प्रेम और विश्व-सेवा द्वारा ही व्यक्तित्त का जटिल बनन्‍्धन 
छठ सकता है। विश्व प्रेम से ही समष्व्यष्ट का एकीकरण हो 
सऊता है| विश्व-मेवा द्वारा ही आत्मा का सात्चात्कार हो सकता है । 
प्रेम श्रीर सेवा द्वारा व्यक्ति की पर्मितता जाती रहती दै। संकोच 
का अकुश्वित विन्‍्तार हो जाता है - संकीर्णता के स्थान में सुव्यवस्थित 
उदारता का राज हो जाता है | सत्सवा के सद्दारे हम सच्चे विजयी 
घन सकते ई-सारे संसार को अयना बना सकते हैं--कलियुग को 
कतयुग में पलट सकते हैं । 


डररे 


फिर निराश क्यों ? 


